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TRES RAZONES DE HAY TRES RAZONES DE PESO... Y 
A 1 PELAS... PARA QUE TUS COMPRAS 
PESO...¡Y PELAS! CONTRAREEMBOLSO LAS HAGAS A 


PRIMERA: TENEMOS EL CATALOGO 
MAS ACTUALIZADO Y VARIADO DE 
DISCOS, COMPACTS Y CASSETTES 
«INDIES» DE IMPORTACION. 
SEGUNDA: NUESTROS PRECIOS 
SON LOS MAS BAJOS DEL MERCA- 
DO... Y ADEMAS NO CARGAMOS 
GASTOS DE ENVIO. 
INCORPORATE AL CLAN DE COMPRADORES TERCERA; SABEMOS LO QUE VEN- 
CONTRA-REEMBOLSO DE ari (ir IMPORT DEMOS Y SELECCIONAMOS NUES- 
aa TRO MATERIAL EN STOCK... UN 
SOLICITA CATALOGO ACOMPAÑANDO DISCO... COMPACT O K7 Marilpn 
CIEN PTAS, EN SELLOS DE CORREO A: IMPORT JAMAS TE DEJARA CON LA 
+ SENSACION DE QUE HAS PILLADO 
ALGO QUE NO VALIA UN DURO... 


Sarabia 


¡dee pecorós 


presentan en concierto a 
KID PHARAON 


desde Francia un pequeño genio del R£R que recoge 
la herencia de Jonathan Richman, los 
Plimsouls, Elliott Murphy y Velvet. 


VIERNES 23 MARZO 
10.30 NOCHE 


KGB (Alegre de Dalt, 55) 
Precio: 1.300 ptas. 


Entradas anticipadas a la venta en: 
HARDCORE RECORDS (Industria, 179) 
DISCOS JESUS (Tallers, 27) 
PAPERMUSIK (Riera Baja, 19) 


JESUS FREAKS 


«Muy buenas, amigos de la RUTA, 
me he decidido a escribiros para mos- 
traros mi gratitud por haberle dedicado 
la portada a los sagrados Jesus And 
Mary Chain. Porque lo del artículo es 
de risa. Me habíais hecho concebir la 
posibilidad de que en el interior de la re- 
vista encontrase una entrevista a los 
Hermanos Maravilla (que así es como 
los califica Rafa Cervera) o al menos un 
extenso artículo. Pues nada de nada. 
Rafa, con el que comparto la mayoría 
de gustos, por cierto, se pasa la mitad 
del artículo contándonos su azarosa 
vida como degustador de música. Date 
cuenta de que tus experiencias como 
crítico nos interesan mucho, pero no 
tiene comparación el interés hacia 
JAMC. Cambiando de tema, me han 
gustado mucho las entrevistas a Teles- 
copes y a Los Bichos. Y, por último, os 
agradecería infinitamente un artículo 
del mejor grupo punk (junto alos Clash) 
y el único que ha sabido sobrevivir 
hasta nuestros días. Os hablo de The 
Damned. Con la excusa de su reciente 
separación podríais dedicarles las lí- 
neas que hasta ahora les habéis nega- 
do. Un saludo.» 

(desús Bleed, Madrid) 


«Parece ser que el Sr. Rafa Cervera 
no sabe que Mr. Kurt Ralske, más co- 
nocido por Ultra Vivid Scene, no tiene 
un pelo de inglés. Por mucha admira- 
ción que les profese a los psicóticos 
hermanitos Reid, no creo que a un au- 
téntico hijo del Tío Sam (¡el chico es de 
New York City!) le acomode mucho el 
adjetivo de inglés. Como tampoco creo 
que les haga mucha gracia, a The Per- 
fect Disaster, que les quiten un par de 
años así, sin más. Desde el 81 están 
sueltos por el mundo (Orange Disaster, 
Architects Of Disaster). Que hayan se- 
guido la onda JAMC es una espe 
que surgieran a raíz de ellos... Y Ri- 
chard Thomas es bastante mejor que 
Bobby Gillespie. «Sonic Flower Groo- 
ve» es aburrido de tan repetitivo. ¡Por 
lo menos los Stone Roses no aburren 
tanto! Y en «Primal Scream» sólo hay 
un par de buenos temas. A esto le 
llamo yo desilusión. Screaming auto- 
matic pain... Y, a todo esto, la indesea- 
bilidad de «All my colours» está por 
ver 

des Amante de lan McCulloch, Mur- 


cia) 

¡ALTO AHI! Sin atropellos, estimados 
lectores, que hay Rafa Cervera para 
todos. Ya sabemos que es un poco 
zángano, no obstante, es de justicia 
aclarar algunas de las acusaciones 


que le dedicáis tan cariñosamente. En 
primer lugar, la extensión de su artículo 
no nos parece causa suficiente como 
para protestar. Es todo lo que tenía que 
decir sobre ellos y tampoco se deja nin- 
gún dato importante. Además, no era 
la primera vez que hacían acto de pre- 
sencia en nuestras páginas (en el nú- 
mero 12, por ejemplo, publicamos una 
entrevista). El asunto Perfect Disaster 
quedó zanjado en el número 48, donde 
encontraréis una página dedicada a 
ellos, y lo de Ultra Vivid Scene es un 
desliz tan nimio que no vale la pena ni 
excl 


REQUETEREPLICA 


«Sres. Directores: Ojeando el ejt 
plar n.* 47 de la revista que tan digna- 
mente dirigen, no puedo menos que 
sorprenderme al llegar a la página 5, 
sección Correo, y leer la triste misiva 
firmada por un tal Jaíme Palou con res- 
pecto al último concierto de los Wed- 
ding Present en Barcelona. Tan sólo 
deseo hacer patentes dos puntualiza- 
ciones. l: Todas y cada una de las pala- 
bras criticando el citado concierto son 
ciertas y exactas (guitarras saturadas, 
sonido de bajo granito, recursos limita- 
disimos...) y Íl: Todas y cada una de las 
palabras criticando el citado concierto 
son calcadas una por una a las pronun- 
ciadas por mi anciana madre al escu- 
char el «European son»de Velvet Un- 
derground, a los razonamientos de mi 
rofesor de religión al enfrentarse a Big 
ck y al análisis efectuado por mi 
amigo X (coleccionista de Genesis) 
tras hacerle oír el primero de los Ramo- 
nes. Y es que el Sr. Palou olvida men- 
clonar cosas como la energia, veloci- 
dad y rabia que subieron al escenario 
de Zeleste. Alguien debería explicarle 
que el rocanrol va más allá del virtuo- 
sismo y el juego escénico, porque para 
eso ya están Pink Floyd y similares. He 
de suponer que el Sr. Palou hubiera 
sido completamente feliz en el concier- 
to antidroga que se celebró ese mismo 
día, donde hubiera encontrado a rau- 
dales T-O-D-O lo que no estuvo pre- 
sente en Zeleste y que al parecer tanto 
echa a faltar. Pero que no se preocupe, 
tal y como dicen mis queridos Wedding 
Present, anyone can make a mistake... 
Atentamente.» 
(Manuel Barberá, Valencia) 
Pues vaya polvareda pa ns el 
concierto de Wedding Present. ¡ 
que ni siquiera los he ad 
¿Salen en 7 


COSTA DEL SOL 


«¡Hola! Creo que cualquier andaluz 
se peas o.al menos olvida- 
do en vuestra RUTA. Soy un seguidor 
vuestro de Marbella y, como parte de lo 
que se cuece aquí, os puedo decir que 
no sólo hay JET en nuestra ciudad. Te- 
nemos el placer de contar con unos 
treinta y tantos grupos de todos los es- 
tilos y con tres puntales bien fuertes: El 
Alma, con un excelente LP, «Tierra Ca- 


liente», que ni siquiera habéis mencio- 
nado... ¿qué pasa con el SUR, tíos?; 
La Leshe Que Mamate, otro grupo mar- 
bellí, producidos por Julián Hernández 
de Siniestro Total y fichados por La Fá- 
brica Magnética; y, ¿cómo no?, Los Su- 
persónicos, también en la citada disco- 
gráfica y con un productor carismático 
como Víctor Abundancia de Los Coyo- 
tes. El Alma han agotado la primera 
edición de su LP y los otros dos grupos 
sacan disco este año; y, por si eso 
fuera poco, ha nacido una indepen- 
diente, La Moraga Records, que pre- 
tende ser una ayuda a este movimiento 
sureño. Creo que todo esto merece un 
poco de espacio en RUTA 66... no nos 
dejéis ahí abajo. Un cordial saludo y un 
abrazo atodos; y como dice la peña por 
aqui: ¡A JIERRÓ! 

(Jaime No Hay Moros En Aragón, 
Marbella) 


Gracias por la información. ¿Por qué 
no la envías regularmente? 


ZAPATOS 
PLATAFORMA 


«Hola amigos (eso espero) del 
RUTA: Suelo ser reacio a ponerme a 
escribir, pero esta tarde no he podido 
resistirme, mientras escucho a los 
Sweet, a pediros humildemente que 
hagáis de una vez un número especial 
sobre el Glam. Grupos como Sweet, 
Suzy Quatro, David Bowie (en sus co- 
mienzos), los mismísimos New York 
Dolls, T. Rex, etc. Ya sé que en el RUTA 
19 salieron Mott The Hoople, en el 20 
Marc Bolan, y después Slade. También 
Burning, aunque un poco tarde, han te- 
nido su artículo. Pero, ¿no creéis que el 
Glam se merece un especial que los 
englobe a todos en un número? Á ver si 
os enrrolláis, También quería felicitaros 
por el dossier Peter Case y por los artí- 
culos de Cramps, Pretenders, Burning, 
Enemigos, Leño y algunos más. ¡Viva 
las Arañas de Marte! Y no os olvidéis 
de Gary Glitter Se despide hasta 
olra...» 

(Red Patent Leather, Sevilla) 

Lo del especial es una buena idea, 
pero casi preferimos irlos tratando por 
separado. Algunos de los nombres ci- 
tados aparecerán antes de lo que pien- 
sas. Ve preparando los pantalones 
acampanados y las plumas, glam kid. 


FURIA TUPERIANA 


«Hola RUTA 66: ¿Tiempos de 
Rock'n'roll? Pero, aver, ¿a Fe cojones 
llamáis vosotros rock'n'roll, tíos? La 
mayor parte de vuestra revista es todo 
un hallazgo de mierda escondida: 
Radio Birdman, Miners Of Muzo, El Ul- 
timo De La Fila (con un asqueroso flexi- 
disco), Slade y un largo etcétera. Eso 
si, siempre metéis un artículo o dos 
como Stray Cats, Jerry Lee Lewis, 
Screamin' Jay Hawkins, Cramps, Psy- 
cho de los 50 y los 60... ¿Y el psycho- 
billy de los 80, tios? Sí, sí, me refiero a 
Meteors, Guana Batz, Quakes, Coffin 
Nails, Restless... ¡Ah!, sigo esperando 


el especial Chuck Berry. ¿Para cuando 
un Flashback de Robert Gordon, Crazy 
Cavan, Wild Ones, Sleepy LaBeef o 
Rocky Sharpe And The Replays? Y, por 
favor, no sigáis insultando a los verda- 
deros amantes del Rock'n'roll con hijos 
de puta como Rosendo (Leño) o los 
mariconcetes de Motorhead. ¡Qué hue- 
vos, ellos tienen un montón de revistas 
de Heavy Mierdal! O sea que, cortad el 
rollo y keep on rockin... ¡Yeah!» 

(Lalo Psycho Wildcat, Oviedo) 


«Amigos ruteros: como última- 
mente parece que está de moda hacer 
sugerencias, yo no voy a ser menos. 
NO hay nada que me volviera más loco 
que un especial de uno de los más 
grandes y prolíficos grupos de los 80: 
The Meteors (¿los conocéis?). Me pare- 
ce que Fenech y sus camaradas mutan- 
tes han hecho tanto o más méritos que 
grupos como Stray Cats o The Cramps 
(cuyos reportajes fueron simplemente 
ACOJONANTES) como para que les 
dediquéis unas cuantas páginas. ¿No 
es mucho pedir, verdad? Sí, ya sé que 
esta carta despide un ligero tufillo a 
tupé chamuscado, pero, ¡qué cojones!, 
sois la Única revista nacional que se 
puede ocupar decentemente de ello. 
Para terminar, mis felicitaciones a Sabi- 
no Méndez por su acertada prosa y al 
bueno de Kolega, porque, aunque no 
comparto sus gustos musicales, es un 
ejemplo de buen hacer y honestidad. 
Bueno, ya estoy hasta los huevos de 
escribir a máquina, así que: ¡Adeul» 
(Ritchie Fingertip, Clan del Lobo, 
Alacant) 


El primero es un berzotas. La ceguera 
mental no le deja ver más allá de la 
punta de su protuberancia capilar. El 
'segundo parece buena gente. En fin, ya 
está bien por este mes. So long, pals. 
IMFERNANDO ESPESO 
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BAR MUSICAL. — Cl. HOSTANRANCS, 18 — TELS. 329:4073-39545 18 — 08014 BARCELONA 


PROGRAMA MUSICAL MARZO 1990 


MANICOMIO POPBCN 

PRIMORDIALES POPMADRID 

PRIMORDIALES POPMADRID 

ERRANTES ROCKBCN 

LA QUINTA PLANTA POPBCN 

LOS BUENOS 5/XT/ESMURCIA 

LOS BUENOS S/XT/ESMURCIA 

SIC-BAND ROCK'N'BLUESBCN 

NON REGRESED BAND ROCKBCN 

SINDICATO DEL GLOBO ROCKBCN 

FUSION HEAVYBCN 

OBJETOS PERDIDOS POP8CN 

LA NEGRA R£+4/7M'N'BLUESBON 
TURISTES Y BACANET M. MEDITERR TUNEZ 

DEREPENTE POP-ROCKBCN 

HERÉTIC DEAD METAL BCN 

LAS ESPOSAS ROCKBCN 

DEGOLLATOR HEAVYBCN 


PIDE NUESTRO 
¡NUEVO CATALOGO! 

ENVIANDO 100 PTS. EN DOS SELLOS 
DE CINCUENTA PESETAS. CIENTOS DE 
TITULOS A TU ALCANCE: GARAGE, 
PUNK, NEW WAVE, AUSTRALIANOS, 
COUNTRY, BLUES, ROCK'N'ROLL, ETC. 
CONSULTANOS SOBRE NOVEDADES 
(IMPORT, NACIONAL, ORIGINALE 
DESCATALOGADOS, SINGLES, CASSET- 
TES, COMPACT, ETC.). 


RECORDS MD 
LA TIENDA FS 
ESPECIALIZADA 

DE BARCELONA 


C/ INDUSTRIA, 179 
08025 BARCELONA 
TELEFONO: 235 69 90 


pesos IN Pci 


á bailar 
Po se 


CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5. A 
TEL. 323 63 85 - 08011 BARCELONA 


BUTCH WILLIS 


2 THEROCKS Forthcomings 

Excelente Psycho de Pensilvániá..L.P. 
CRAWDADDYS Herelts 

Mítico. LP. 
CREEPS Now Dig This 

Legendario. Soberbio R'n'R: L.P. 
DEJA VOODOO Live at Backstage Club 

Crudo, rudo y potente rock. Canadá. LP. 
FALLENANGELS - > InLovingMemory 

Ex Vibrators.L.P, 
FEELIES Crazy Rhythms 

Exquisito Garage pop. LP. 
HARD-GORE Forthe Masses 

Excitante. 18 bandas suecas: LP. 
HIGH JINKS Talk Dirty 


La última sensación del Rock bérinés L.P. 
KOROMAMILKBAR — Super Sonic Death Trip 

TrashPsycho. Brutal: Mini L.P- 
LAUGHIN SOUP DISH * We Are The Dish 

Psycho Salvaje. L:P. 
LEGENDARY LOVERS No Time Towaste 

SegundoL-P- Superior... 
LEGENDARY 
STARDUST COWBOY Rides Again 

Cabalgando con country-Punk Trash. LP 
LOTHARE 
HANDPEOPLE Presenting 

Original. Indispensable. L.P. 
MARGINAL MAN First 

Punk: Ondá70's: L.P. 


MELROSE Melrose 

Espléndido: Rock 100%. Finlandia, L.P- 
NEW CHRISTS Distemper. 

Rock Australiano, L.P. 
NOMADS AllWrecked Up 

Su último L.P. Excelente, L.P. 
NOMADS Fireand Brinstone 

Dos temas inéditos. 12" 
OFFBEATS Evolution of the Stickman 

Rock adolescente y vigoroso de Ohio. LP. 
POLITICIANS Meat 


Granfuerza. Excelente debut. Alenán.ICP. 
PRESIDENTGAS Freak Out 
Demoledor. Excelente. Purorock. Mini L.P. 


RIDE Eletroshock 
Efervescente Punk de Milán. Mini L.P. 
SHOUTLESS Lust Lubrication 
Sutercer L:P-El mejor. L.P. 
SKIN ALLEY Two Quid Deal 
Original: Progre-underground 70's, L.P. 
SLAMMERS FirstMissionary on Mars 
Demoledor Rock Sueco. L:P. 
SLAUGHTER 
ANDTHEDOGS Live atthe Factory 


Mílico Punk, LP. + Maxi. 
TELLTALEHEARTS-  NowSound 
Legendario. Original Voxx 


WANNA BEES NextStop Paradise 

Excelente Pówer Pop. Finlandés. L.P. 
WANNA BEES Vocation 

Su último L.P. Excelente, L.P- 
BARRACUDAS ICan'tPretend 

Demoledor: Joya colección. E.P. 
CODLOVERS BestFriend 

Exquisito Pop Rock sueco. Single 
IGGYPOP Live7,12.86 


Laiguana en plena forma. Single. 
NIRVANA DEVILS Some Foreign Shore 

Línea primeros Blondie. Single 
PERSUADERS Her New Candy 

Futuro Hit. E.P. 
SHIVERINGSPINES . Desert Hum 

Potente y clásico. Rock total: Single 


FLESHTONES Blast Off 
Cinta. 

TELEVISION The Blow Up 
Cinta, 

BUCKETFULL 

OFBRAINS 'N.*32. Inc. single Saints Mock/Turtles 
Fanzine. 

RATBEAT. El gran fanzine finlandés. N*2y 5. 
Fanzine. 

RATBEAT Fabuloso doble a precio indiv, N.-=6/7. 
Fanzine. 


1275 
1275 


VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 


ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


U Ss A / 


Y Los relajados Hugo Largo se quedan sin uno de sus dos bajistas, Tim 
Sommer, dedicado ahora a presentar un programa para el MTV. La banda ha 
grabado nuevos temas pero no hay noticias sobre un inminente disco. 

Y Gwar, el grupo americano de hardcore-heavy que deja los efectismos 
teatrales de Alice Cooper a la altura del betún, tendrán en breve su primer 
álbum, «Hell-o», distribuido en Europa por Shimmy Dis 
Y Los rehabilitados Velvet Monkeys se dejaron caer por Inglaterra para 
dar unos bolos en una versión del grupo que contaba con Thurston Moore, 
Kim Gordon, J. Mascis y el ínclito Don Fleming. 

'Y_Lo que noslleva a la historia de Dinosaur Jr, capítulo 28. Según nuevos 
rumores, el grupo no sólo no se ha separado si no que se ha convertido en 
quinteto. Los nuevos miembros son Don Fleming y Jay Spiegel, recién sali- 
dos de los difuntos BALL de Kramer. 

Y Después de años aparece el «disco perdido» de los Teardrop Explo- 
des, que recupera el título de lo que debió ser el tercer elepé oficial de los li- 
verpoolianos —«Everybody wants to shag the T.E.»— y que contendrá temas 
inéditos y canciones previamente aparecidas en caras B de sencillos. 

Y Pete Wylie, otra lumbrera perdida del Mersey, mentor de los Mighty 
Wah y otras hierbas, lo intenta de nuevo con un disco producido por The 
KLF -alias Justified Ancients of Mumu— y Mick «BAD» Jones. 

Y El ex Fun Boy 3, ex Colorfield, Terry Hall regenta ahora un trío conoci- 
do como Terry, Blair £ Anouchka: el último asegura haber tocado anterior- 
mente en una banda heavy de travesti 
Y Inspiral Carpets, niños mimados del indie pop británico, son ya artis- 
tas exclusivos de Mute, que se llevó el grupo al agua por encima de las lucra- 
tivas ofertas de CBS y otros tiburones discográficos. 


ME => ADE E O 


Y Las últimas hazañas del concejal Matanzos ha consistido en cerrar 
la sala Elígeme y prohibir terminantemente los conciertos en el Café del 
Mercado. Á esto hay que añadir que, ante la espada de Damocles que se 
cierne sobre cualquier local que ofrezca actuaciones musicales, clubs tan 
señeros como Agapo, Komitte y San Mateo Seis han decidido anular o re- 
ducir sensiblemente su programación. Músicos y dueños de pubs están que 
trinan, y con razón: el tristemente célebre concejal del apellido de cruzada, 
al paso que va, es capaz de acabar con la música en vivo en los pequeños 
locales de Madrid, los más bulliciosos e inquietos. ¿Qué habría sido de la 
célebre «movida» sin ellos? 

Y A pesar de todo, las salas que permanecen abiertas anuncian para 
este mes las actuaciones de The Droogs, Kid Pharaon, Happy Mondays, 
Lloyd Cole y Wylde Mammoths; y, para más adelante, visitas tan suculentas 
como las de Jerry Lee Lewis, Maureen Tucker, Barracudas y Cynics. 

Y «El Guateque» es el título genérico de una serie de conciertos nostál- 
gicos que, por iniciativa de José Luis Alavarez, se están celebrando en la 
sala Jácara. En las dos veladas realizadas hasta el momento han actuado ya 
los Diablos Rojos, los Solitarios, Filippo Carletti, los Relámpagos, los Pasos 
y Bruno Lomas. La idea consiste en reagrupar a viejas bandas de los años se- 
senta y, una vez al mes, ofrecer un cartel a la usanza de la época, con varios 
grupos. 

Y Por cierto, la fiesta de presentación del proyecto no tuvo desperdicio. 
Canapés a discreción, barra libre, y... una nutrida presentación de viejas glo- 
rias: Manolo Díaz bajó de su pedestal de director general de CBS y presi- 
dente de AFYVE para rememorar sus años de cantante protesta, y Julián 
Granados parecía buscando a Lupita, mientras Bruno Lomas y J.E. Mochi, 
visiblemente «entonados», recordaban tiempos mejores acodados con la 
barra en animada conversación. 

Y Otra fiesta diametralmente opuesta se celebró unos días antes. La 
convocaba el Agapo para presentar el flamante LP «Agapo Live Vol. 1». Por 
el escenario desfilaron los Marañones, Sex Museum, los Enemigos y Sinies- 
tro Total. 

'Y Hablando de Siniestro Total, los vigueses han estado una temporada 
en Madrid grabando su nuevo trabajo. Se va a llamar «En beneficio de 
todos», e incluirá una desquiciada revisión del «Highway To Hell» de 
AC/DC (todavía no saben si titularla «Folla con él» o «Fue ella con él», por 
motivos obvios), junto a temas propios como «Todo por la napia» o «Histo- 
rias del blues». También han grabado una versión del «Vamos muy bien» de 
Obús (!!!), aunque aún no está decidido si figurará en el LP o sólo aparecerá 
en el CD o en la cara B de algún single. 

Y Sex Museum son noticia por doble motivo. En primer lugar, porque 
se ha reincorporado a la formación su batería de la primera época, El Niño 
(que formó parte de los míticos Fallen Idols). Y, en segundo, porque han es- 
tado en conversaciones con la multinacional BMG Ariola de cara a un posi- 
ble fichaje que, al final, no se ha producido. De momento, pues, siguen con 
Romilar-D. 

Y Bombazo de última hora: es muy probable que el productor del pró- 
ximo álbum de los Ronaldos sea ni más ni menos que... ¡¡¡John Cale!!! El 


Y El thrash metal tiene ya representación nipona. Se hacen llamar 
SOB, tienen un sencillo editado por tierras inglesas, «Thrash night», para 
Rise Above, el sello del ex Napalm Death Lee Dorian. 

Y Prince será quien componga las canciones que decorarán el bio pic 
sobre Jim Morrison que ya ha empezado a rodar Oliver Stone. El papel de 
Morrison se lo encargan a Val «Willow» Kilmer. 

Y Bob Mould estrena su sello sólo para singles 
de The Polanskys, con un tema que aboga por la distribución de jeringuillas 
gratuitas para toxicómanos. «The ballad of John Parker» narra la historia de 
un ex yonki que actualmente se está currando un máster en Yale. Tomen 
ejemplo algunos. 

Y Todd Rundgren está componiendo un disco cuya temática girará en 
torno a la figura de Buda, encargado por el director dramático Michael Papp. 
para quien Rundgren ya musicó una adaptación teatral de Joe Orton. 

'Y Black Francis, jefe Pixie, se dedica a recorrer los bares de Texas con 
su guitarra ofreciendo a los somnolientos feligreses sendos recitales acústi- 
cos. 

Y Se separaron los Go Betweens. Foster y Mc Lennan despidieron al 
resto de la banda, dicen que para centrarse en un proyecto totalmente acústi- 
co. Un doble recopilatorio de los australianos está al caer. 

Y Family Cat, Shop Assistants e Inspiral Carpets son algunas de las 
formaciones que se harán cargo de las canciones de los Rolling Stones en el 
nuevo disco-homenaje de Imaginary, «Stoned Again». 

'Y Resucitan los Crazy Horse de Neil Young, con álbum bajo el brazo: 
—«Left for dead» y gira europea. 

Y Los Sex Pistols se reforman —un montón de libras esterlinas para cada 
miembro original si colabora en la empresa-. Pero Johnny Lydon no quiére 
saber nada —extraño, ¿no?-, Axl Rose ha despreciado la oferta de sustituirle 
y se busca un cantante desesperadamente. MM AGENCIA HECES 


cuarteto se entrevistó con el ex-Velvet durante su reciente visita a la capital 
y, al parecer, el galés accedió a producirles en Londres su nuevo trabajo. 

Y Después de un largo silencio discográfico, Desperados están a punto 
de publicar su segundo LP en menos de un año. El título es significativo: 
«¿Tan alto como nos dejen, tan fuerte como podamos». 

Y Atención a un nuevo grupo madrileño que responde al nombre de 
Afónicos. Cantan en inglés y facturan un rock correoso con reminiscencias 
de Velvet Underground y Rolling Stones. Su primera maqueta incluye un 
puñado de excelentes temas propios y notables revisiones de «Peter Gunn», 
«Waiting For My Man» y «Come Together», aunque su mejor arma es el di- 
recto. Contactos: (91) 461 74 58. 

'W Al parecer, nuestro racial Víctor Coyote no sólo ejerce de hombre-de- 
verdad cuando compone, canta o actúa en directo, sino que asume su papel 
de macho calentorro hasta las últimas consecuencias: hay quien dice haberle 
visto contoneándose, en tanga, en uno de esos clubs que ofrecen fiestas 
«sólo para chicas», ganándose de paso un dinerillo extra... 

'W La Fábrica Magnética conmemoró su primer aniversario con una 
fiesta-concierto en la sala Mirador. Actuaron N,E.S., Iñaki y Buenas Vibra- 
ciones, Surfin' Bichos, y Domingo y los Cítricos, que cerraron brillante- 
mente la velada. Que cumplan muchos más. 

"Y Los Munster no paran. Además de editar un nuevo número de su 
fanzine han conseguido que el single de la Secta se edite en USA por Sym- 
pathy For The Record Industry y en Australia por Dog Meat. Además un 
tema de estos aparecerá también en el flexi de un fanzine francés y en varias 
recopilaciones «all around the world». MW JOSE LUIS FUENTES 


«1 PUT A SPELLON YOU» «TE LANCE UN HECHIZO» 
(Screanin' Jay Hawkins) 
1 put a spell on yow Te lancé un hechizo 
Because you're mine, eres mía 
Stop the things Deja de hacer esas cosas 
Wharch out, L ala'e lying. "no miento. 
1 cante stand no running. Na puedo soportes qué vayas por ani 
1 can't scand you pur me down No puedo soportar cuando me defraudas 
1 put a spell on yow Te lancé un hechizo 
yow're mine Porque eres mía 
Stop the things you do Deja de hacer esas cosas 
¡Whasch out, 1 ain'e lying Vigila, no miento 


Te amo, te amo, nena cuánto te amo 
No me importa si tu no me amas a mí 
Ten yours right now Ahora mismo soy todo tuyo. 

Te lancé un hechizo 
porque eres mía, mía, mía 


7 RUTA 66 


00497130 
“QM COXOS [E TAJES Á ELIPINÁ 210 e] e OpavIao “exentas ey e opsenpg “oleg 
Je sey opuepanb *sa3u1 ua ejueo orsandns 10d Á 94219 PUE] as “eprpaW 
RS E AJUEJUEI TÁ UDU) “ELY DP PULG PIOPAQUIOA “CAU MUES A 
-opequi3 ueiqey os nounu anb son3nur seta ugiquer 
K“empra E so pam» Á «ODue|q OAJOg» DP SOUOISIDA SBAQNU *«JOÍQU 195 Y PA 
Ko» “ae [1Ug 9p aISeÍa» :SQUONUE) SPADNU 10 PIONDPUL PADNU PUN pORS 
*LIOpIuag 9P SENÍYUE SEU SHUOPEULIO SE] IP LUN IJUIMEADE YIPIA A 
"muaa ey e oonspjd asa e31es Á auotan] 
-os as anb sowasadsg “¡eng pure] 9s anb 4aputJUeS ap 1oseq pun uo) seu¡q 
01d Ary ¡OBture “yr! 0394 "SO1PuO”] U9 OpITI9ZQUL 11OLI91SOd e eyed aUron Y 
149 J0JSPU 9 UOJeQeA,) “PULPERE) AP q'T-UTUL jap u9pLIrde PulIxoJd A 
"0DSPX L IUPPA OLIGOY 
103ny ns u9 “epurg e] uefap msifeq [9 Á OIPIAO “SPULA) SAN SOMO Á «ZdA Eno 
OJ9UIZpH» *«pes ap nujdsp» :ot109 seta] U9Án¡oul as anb ey ua *s143 OFIp9O, 
BUISOJIE) UOPEULIO] 199 EjONbews PU Pap U9peqra3 ej Edo y A 
“epepyd “ses 
-adso 9nb » “«pupsaa mind 1] O «¡en3i aldu!s sO[1g> “«rIprauo e] ooo 
SEU! 10 SaJ91Imb 15 "sejonbeq se] e o1eu3] a (sopejoa1) 1adng “(olrg) oJqra 
“(204 Á RAIN NE) ODA SOJUAPUAG SEU UOS SO[J3 'SEJANDEU SP EA A 
"PUEJUonAs PUNURO e 
MOLEUWJO) E] 3P U9DLIRdESIP 1] $9 SU [PP 1.1394 ELHOL E] 'SELIONJIOJA a 
aqu: 
eyon ur UNS ur 11)JOS 1910] 997 OU *ojsandns 104 “sananí “131997 ap aouimb 
19 ¡endo pepindas :sopyawos uejua] sou anb ey e exoa9uo) eibas e] se 
*“AMNO $9S9)UEI] SO| DP Á SOPAR][LO BuIA|J SO] AP LODEMOR e] ap s9ndsap 
*OJ9911P US SIUONJIE SP] E SEJIINA SAS ALIQE Y 3AJONA PAIN BIOS ETA 


a a 0 Y a E 
A A] 


D3S 30 DOJYs AA SEA» “a3uis 2ua! 
PA Á uostuoJA ÁPuoA “olumuvo pun voueudeo 1] “suo1g soproaredesap so 


3P EUA ONIS NS OPres ty amb Epueq EA9nu pun sa SI0AIS ML A 
“qniyIeg J0g 19919 9p 2qUIOU OURIXO [9 3UaN 

o192K01d [q “EII ONIL OUNSIUISTUL [e OIUNÍ OISIDULIJ UPS 19 OPurqUIZ 
O], SALIBYO “PIS1]OS BUIN ns e Opefop uey *ouroL1QuIe 1m0) UN Ope1q 
-a199 ey ajuauoJuapa. anb qund-as10u OQUIO) UN “5100y DMPUS BUIN A 


$0.05u2 SO| SOPO] 10) SEULAQOIA UA IMD 'S199D0(] PUY SIBJUIEA A 
ugLonquasIp sofas Á JOÁPUA 10z 

-uwo¡e uesodsa amb b] 409 paeÁsaquitL ap. 'qns eun sa pepiyeas ua anb 
*ewpey opeurr]| ojos oaonu un ¿od t1UDA e] E OISOnd DIAS «dPIDINS [AULA 
Pr]g> "ung¡e OpunZas ns opezije uy uey Á9upÁS 3 SMUADIGNA SOT A 
UONNJOADY “2U10Y L AJA DP O11OS 19 

uo "ajuaupeameu “oproarede Py «St, ase» d¡-1una said ns 1eoH1gnd ap. 
equ *9u404 |, UB Y JOPMPOId [PP UJLIOAR] EPURQ E] PUIN JO SHA A 


UE AJUINDMA IS UOG ANOS JO 


3p OPUEIqtH A 
:10d JUL Y UBA 


sy Ad 380] 

-eN) 10) JA UN AP EJEA 9S "UNQUIVJ Aeqead e ONana ey 2oddony PA A 
prend 

-UBA DP A901 [e OUBa100 ope so kk 

pay oJ1as o ua adasede *«moJ9g UMOG: S [PNUD ALL Ppurq paanu 


MS 0) JUN A 


VIiTVYULS 1 y 


ISP pUaNQ 
OPaLAQ U * 


:3 119 211n90 Pb SOL22A “OPUNJA 
IA 9IPUDA INÚ A1QUOH [4 Á PIQOXIG *S0u: 
SOJA Q19JU] OSANDUO) OPuUNZAS [a Sa eyoseW ua vaso eÁ amb 07 A 
swamisod ap sauo1oeo 


vy «dodiaqy aun 
-01d 3p UOISNy] U0) da UN AY0ES E UEG! 


EJONbeus 9JUESOJAJUL PUN 10) BÁ URJUIN SIIAJA AP “SOPRuOO, 
“e31s onb “e81s an) “ssald 
[op earsuajorauo) mistagid E] Á [e99 Y] ap Pperuawoo uproeueiBo1d 
e] *oÁtsug O [e1pare) *] ou109 souanbad sajeoo] “OPapIAQ UA “SOMO $07 
02 03an, a1qu anb *hutg ruexyg jo saw 9159 aun Say as “o1pag 1og Á (unas 
RIA X9S “19X0OJH DA2IS) PALIQY- Y] Y *ugÍio) ug *opedioulug [a ua jensor ja 
ú0u109 22[MP UE) OJUAIOUI UN 0J99.1P UA 4901 [9 OPIAJA YY 59094 SEIOJ A 


SvwvIaA1AL.Ssv 


ODIXOL HOUVONZA 13M 9400 IN ÁTISAN OUBA “SpoD Bunoz *3n07 
J0 2500 H "YMYO DL 'SIuDpisay “sde e mouayea 10d gaara "oÁBUL Á OzIeUL 
24149 “9Mb SOJ93.M1P IP DUI UN URPUNUE I3EJEL) Á LUNY SEJES SET A 
“(019 "PULMAMe) Sean 

-IPIES SPLDUIOSTUMUAS Á SeJDADOJ SODJUI DU AMO LSO) E] *OPLUaNs ur y 
as Ou EjAepo1 anbuny “o191p [9 Á UQISIOAP e[ so euuncgua rán) ojoÁoud un 
“(2USI) FNUIO)) SoJa418,) ÁtLOy ap ojoyesed odna3 19 sa sofas) soT A 
-211po sey anb ROypI3o0S1p Ese ls uenu 

uo) 0.9d *seura] so4anu SOpejonbeul Á $0]51] USA LULING PUE) A 
“PIDUAPA 9P 121] $O210)) Ap “Opdy [9 JENOHOS 

apand 9S “9MISSE OJEULLOJ US OPEHpo URy Sey Á wnqie Jourud ns 495 eJpua 
-21d 3mb 0] 9P SEJUL) SP] AEJEISDA JUAMJLUY OPIPIPIP UEY OPNS JOY A. 
opa 

a1po 195 ap orund e $19 Á «RuLLaDI[Zomuy» sa ¡puortaoid oJmin ng "Ys VO 
esed osounad 9 “unqje anu un eÁ opeqead uey [e00s pepinos A 
-o0Hp10u1 119 Os soruaud so] “Á9H "Cor “2109pxey “oorsd “qund 

“adeje “ENS 4901) rorspul ap od Opo1 1409 SOPruolDejal sapaueo O semi 
=pam0 *soJoy *safejuous *sofnqrp u9pIg “e1a9y ap amd e] opeztuedio ey anb 
MIEL? [POIS OUISIP DP OSINIVO) [DP UPIPULOJUI 31 FIT Y “SIOY SL E 6 AP 
%65 20 87-96 [E HUIE]] “OMJYAE OUASIP [9 exed ourul Euanq s9u9p IS A 


V EDO NN AH MUA NA 


Es NVMS WE SIAVA 6105L - 2MAINLA YLAP IIA 

"2 UNOBA - YTO ¿0190400 [9 PA JUY “9]]Y9 P] US OJ9JU OPUNZAS NS 2U9 “Imp no. 

p OLaIsIuras pap uarpuadap oustuedio “y90y ¡9P UDLOPULLOJU] AP ONUID 

P 40d Epejipa YAMOEA EISIADA E] IMD JEJUDUIO) YEQUIE EIA A 

y “o1sandns Jod “3S0Y MIN PPUAN P| UH ¿APU9p. 

'AUUIMPY? “OJ99.1P U9 OINSDIE OISIP UN JEQUAÉ E LA DIH SSIPDIIMA A 

> "Se3uI] seso 

4091 [8 pendeo 9 ua serunf openyor up1quy sepueq Sop st] "OBO[y1e0 ua *s1ap 

| PONSTIA UL *S21qUE 2QNL 1521 LL Pur 19199 2p aUrJueS onápue ¡op 

[9 19491] *9NY B| IP IDUANS $9] :9UAIPUIAIPU! OJI9S OAMN A 

Ñ “eng bug aruefnqip 

109 *«S9PIOJ SA[[MOU SIT» Pj9A0U PIawid ns odusan 0d0d 29%y 

qnd 95 “oJa19ay 3p sou [op peuy je papyes anb ¿doja oaanu ns opegeor 

vy oJ00ys1e]S 0dn13 OJUNJp Pp ajuEJueo-19py on3pue jo Mn A 

is Aroreg 

d IE EE POE ed oIps e ups Sou STA 

“sopor ap 

1 19p 59 ON “U3ISIULIAS 39NIJ PPUO *] US OUPILAWE JAY ADO Y JULOS 

opipod ey ou qog ouanbad [9 “9[1149G AUNA 9P SOIQUIALI ap U91oes 

1) B| 10) PIUINI Á PHLIOJH1) US 9QUI 95 0ISIP [4 "OLEJIOS LO ZGA PI9 

10d hd racer panela 
*OZIRU IP SAW OUINX 

OJA MIN [9 ua opriuasaud puos unqpy 13 “sejdwafo ofeqen uf) "up 

ASIN PP UDISPIOQEJoD PJ Á (SInostuIid) YOL1Ég 191 19p u91a9mpoxd e] 

¡SMOPAIG» “LOS Y UYeEOf sor83o14 on3pue 19p adaj9 OAMN A. 

ooH1qnd ap omx3 oyonul 

09 perdes e ua oa19uos un oyaay ey uamb *adoyy AA Ate JA onb omo 

$9. 0U OPea1Au s913ut odni3 19 out 9159 anb sepeso1 y *ouoBpxo [ap amd uei3 
P4911099y “1EzAdUIO IP EQUIE «DDUL A] US DOY» PAÍ-[LANISO] 1H 
*¡euoeun¡nu eun 10d 111es 9nb eLpua) Opruta OuIX 

MS "SEJURAUIO) SELIVA 10) SIUOP)ESIJAUO) 19 UBISO LINAQUIVA SOT A 


Ss A UL Y A 


Lv 3NDYON 1AHEVO MM '«SexaL ap ezuejeus ep» 0109 se]nojyad ap 
SUSOJOMDSE SUI SPUDOSO SE] ap Saua8gun uapaons as anb ja ua «ojauidxp» 
Pu] [op u3uan anb dija-o9pta oa0nu 12 Á misifeq ap orquivo 19 uos epurg 
E US SELOHOU SENO “SOPrUILIAXg SO1QaIA) AP OJIULA OpunBos [a uanpo 
Sau3Ímb 19s 9p 07uej [a opejunde ey 98 sp093y JAJSUNA e 

“Sh El LS (IL6) “1RL 

«sed 19s ap esopagasaul eionbeus epundos ns 1e9es 9p uequor anb 
SO'] 1OS St ISI Sejso ua ey amb 490.1 3p AQUA SEUL odna3 1 A 
“epuvg 11s9 $3 pepuan ua anb o] prefapyas anb o199a1p ua. 

O0sIp OuIxgad ns ap OAnOu u9Iaenior e oprgooas ey pá onb “purg san¡g 
UXIO) EMUOULIEH IP PJ0A] DS ZA ISA *SOPRIIASI SOISIP SEN A 
*SOUISOST SOUIU $OS9 

Y sand uQIDuaIy “pas US UOuS OPIS Py O0SIP [9 noNpold AP Opeáieauo 
TY 95 UIM() "SOJUAJOJA SOUQUJID 2P Seu" uYIso Sea] sns amb ap ojjanbe 
10d Oyo1p sofaw eounu Á “opeinaala ua1q Á ZoJOA “O71Ia9uos] “OAISaJdR 1001 
* OJUEN US OYontu 1109p anb uan amb on Uf “UE 24 UL 19pMPA SOU 
=9.1MS SO] UOS q] s9uILId ns opesedard uauan u3iquiej amb sor] Je 
“PUE d U9 ZOPUpuIa 1UO]. 

AP SIPHÍIG SOIPmIS3 SOA9nu so] ua opequi3 opmuedulo) gr] un opezur] 
uey anb saumbrouaw sodnu3 sop uos 341] OH.L ef Á Su A 
6) "12 10 eure¡¡ oung 
arejdurfo Q0S soun 
ju e] U9 SOUPIuOIS 
9 BY d) 3ISNS “BUEH DP 1901 
Pue] 19q84 3P ZPIY A 


SQ3 Y. VMU'Iov oa 


-1u 1ImBosuOo sas: 


SONT UD) SEU) ZOJP DP q] sound 
«dod osm2uo) [9p u9DIpa PUN: 


——___ _— ——_ o 
SOTISNA ENY TINND 1 Ya 

-VLOSTVD TOIIO MN 'SMTIA 0110) 9P 10Pvax0 [o “11914 080 ap ely “nerg 
BUIAJIS 9P SOLASIP 10) PPOUI 2P A[USIP UN AUSUAEOLSAU seyeduroor esed 
JOA U9 uref eun upseJuoU s $210]4 Se] 'simug sdesg 
Of 'ZAPUIAL OUIGES A. 
110 PJORIUO-) “e1onboa 


“y y Sep op mud e 21 
11 859 19 49 SOI9tUOD “yaeag UpedeN [e septuns epuo pun ua Puorony uaoIp. 
amb <oo1dyeaode 2409pJ8Y> 9P EpuEg vadnu eun so ofpta/] OSM 1 A 


2QN LIDO 9P OSINAUO [enur ns optyduno ey rÁ anb sour o: 
mr xa eun 9199199 “e4ade], Epueg eJunjp e ap au3oy “e; 
“*pu91 O80S7 'p18 'OPIÓY *ZL 80 pL-EL6 NAL *PUYT 

ap [vo1snuu eusesourd [a seunur e e1sonds1p SO1OWIUO) SP ASEO PO) Á U9Ia 
“EJEJUO) AP PURO PASNU LUN $) JUAMISS LULA SIPUAEA *0J1019 404 A 
"sen9o] 

so Á 2919p991) 'pI9y3unidg *g ap SOUOISI9A UOIKY “OKOY [9 Ppurg, 
Pr] 9uiuuou9p as odni3 [a ug1seoo e] esed Á —oLresioAtue equigajao amb- jeu 
OISIA044 R[BS Y] U9 JUÉO[ OAMI OJUDAD [E *SOILL9S014 SO] DP BLVINE *uOsUIQ 
-O9 Paeyory ap ejueduoo uo uef eystacudur eun UOImJuOW “eXÉ9N BIoAvi 
“11d SOPpoJedesap so] 9p SOJQUIAJUI UO) Á EPIAY] AP 'SOJUAULIO], SO] A 
“9[PUNUOJA 9 OJUaruEunÁy 19 10d opeursoned opis 

PH “(919 *SONO SOT *SO[IIDUAS SO] “O[9IH IQ PUR “weg sous3guranpy) 
TEJU9JO S2IIEA [9P SEPUEQ AP OL10JeJIdOD94 J'] UN JaDaJede ap equoy A 
“dn-2u1] OA9Nu UN Pyostu ua 9uan vÁ “apuetueo 

XA] Y 0194 "ON2NSIP UY 98 54299NJA0)S SO] A [PULSO UQHEULIO] Y] A. 
"uofap sa] anb o] opoz 18901 used afera 

Je upseyocacade onb 1199p 11] 208y ON “Sasouu Soun8pe sesed uesuard opuop 
“VSA NOM9G EPEY OPEJOA WEY Á “SEJAJBUI Se] 0Y99y UY SPEO] SOT A 
"souapualdios Y uva ID USIG “seua, soronu e 

BuLJO] AOPUBP UYISI UHIQUIE) PIS UNS JH SO] “S20ABUI SOUBULIAY SNS A 
“Z10Y UBIIN[ 20MPOJA "P9p4 UI0d Jr] s3unid ns pas anb o] opura 

-048 y1s0 eÁ “BuenB] e] PLISpnosa E] 9p EPurg “SEUA S”] y 050339 A 
“0101 Y uosaIsnd sou anb se 10) paAuA7] Á JomuaddarS op SauoIsIoA se] 
ved [eapt OpuO] [9 UOJ9N] SOPt110921 SAUOURO Á SOIOU *SEA9I9LIT9 AP SU] 
SAUDÉRUI! SES 'SOJAPIBQUIO SO[QHSNUIO)U SO] UPEJ2A E] UOIEMUY A. 
¡ULO ap SOMUTUL S] 19 SOPANQUIO OÁRSUH Á AMY 9p SOLAR OO. 

seurespoo1sd ou Á “exe3 ap o20d un 109 SO110) 1epos e uaoordusa as anb sou. 
—BIQ99) “XBJA PEJA 9P 194] E] US “PISLININY DLAOJA PEOY IP TA ESOO Y] “SOp 
AU SHO] 40d OPIOMpoxd Á y9duQUIOG DUNE 10d OPIStIp “«¡9quary»> ofen 
21110109 [9p Seure.130)0) ap 21195 tun sojaq!) uOIeS ja uo gyuasaad as A 


VNOTAHO AY va 


SOIOV1Wd 1 ODINI ME “«ws03 xeadn [» ugiseoo ey exed epe¡nin soquu 
-2( S0| 9P «OJUAUNIAL) US SIN L> [OP UQISISA PUN 2 
*9nb “oyente yuIqejald sI9uIy» APuIBZL19H SO] ap o: 
-N( AP «09SBA OISIP Á 04QH [Op PL19J> epesed 
0 SUYO) SUUIXOIG ¿PU LL, 


UU UryIo of 
$ uls gg *orpaus Á Oeno 
sefuea3 vr] *soyed oxjeno “£ydam]y 101114 *OD!IQUA AP SOSEDEAY SEN A 

"oyyuoa *p1a9a0ud ye “odinba ns ap a1ed uri8 up1quier DIpue 94909 [a 
1109 2mb $3 OSt9 |9p OPIpol 0] *eS90UYI, P/NOLNPL 199) DP 059 JOd UQ1OMISA] 
-JUBUL PUN AP OSINISUEN [3 U9 2909 NS OPyuIÓnb 19s fe Pxo[puion8 Ipeysng 
E] Sp ELan e souzeo sns ua o3ed *eqeyfunojy aegdas ap odni3 14 A 


NERO ESA 


sa amb o] A “Ouen un 


“IBA S.L UY A» JA 


TIAMAL “YA Ml ¡OÁBIA US PIpres *Z] US Opequi8 “peu un eros anb oy 
ASI ANO Eved oquoad Ánu UgIe qui 891.194 €] Mb os 209184 ES 
“pexsng ua Ary onb < 
soJuesala1u! sodnud so] 1290409 e sep eyed auan 0319] onb oroeds un “eureg 2 
P] AP VJ19MQ E] BPNP US 59 S9UL [9 0PO] IP 9JUBSIJJUJ SUI 01 09d AS 
“uanbo) sodna3 soy anb esed ospesed un “ua 
-N591 US "Pep!IIIqIstA puanq eun Á ponspoe puanq eun *oLIeu3os9 u9nq un uo. 
seuosiod seJua1osan seun esed ou109 peproedeo uo ejes pun us 12901 uwppod 
SOY ANS. ¡OLI pri sor QUIO) 2UAÍ 0159 SSIBULJUOS IG “OB 18] 
ap uvsed a1duars 1pexsng us jnbe onb A sosped sono apsap ueysta sou anb 
py 6499197 ap sodn3 so € 133038 9pand SequuIeg AJ8A 2L YA qnd 14 A 
¡oruesoJo1ul euasald 9s 0152 HHHHHHHNNAANAN! 
"SOYOIg SO] AP ONO Á E1995 Y] IP ONO *SOJOY SO] IP ONO “UOOJA J90uB) 
ap 21109 UN UD) OJIULA ap rÍEpos rnuadmisa eun uoo puejuoo anb Á eproouoo 
alu9d PUIsIyonul 210qu|o9 amb |; u3 SUIZURJ NS 0151] 1SeO PÁ au9n *“aueuol 
-098 $9 OIE 9P 2JUAB 1] 031919 20d “0H 9P WN] 184 [9P 10) UNS A 
"SPRwION SO] OLOI 21193 SOUOPuUZARN 'Z9A PUN 
Ap USQUBLJR 95 OLIPXIIX L OLO) Seyes amb Á e3res9p ou anb sowasadsa “o9eag 
1 Á SPULION “SIDUIEJPOS) '12:300H] 9A9S 'S1949N4 2INSPA]A SO] Opesed ury 
0 ugaesed ¡be 104 "9491/94 35 SOJISPUO) E 0JUEN) US OPEJBe Sau UN A 
Z30NN939 OONVNy34 E (soxieqe3) us 
AIPUO A (saumuraJe) 1 9a1] 01 A10Y IQ 2J1] (SO09NS) AUNPOZ “ls 
“XNO!S PPuO 13 SESIPURIOY SPI1YI) BIC] 10 O :SEJP OE SOLID SO] US jnbe sod 
ope.13 uey anb seado.ma s9uOpRuLIo, SE| 0QUION “9IdUIAIS 0109 'A. A 
*0IMp UN OISIA 
Py Ou PJA*po1 opesed our ¡ap opuan( 1 osad 'sayuedionued so] esed sajquiap 
-¡Suoo sorusald Á seisní seaIg “sopqejuasaldun 9Juejseq seno seyoosop mred 
Á sepueq seaanu 1Liqnosop eaud peprunuodo ue13 Pur) “sezuotoo ap oyund 
P PAIS “OPEJSA [9 OPOJ Y O1J9/QE “OBQUY 9P EIA OSADO) ¿77 14 
'SAJUESALIJUL ÁNJA "SOMIRÍ Sns ap oun epeo 
sopo1 sod epesodusa] Buanq Run 1e313 Á 11pIS21 SEN IPEASNG PUOPueqr *euer] 
-33509-350d Á uref epuo ua ¡00d.1341] 3P BPueg “S4auIue y 391101, 507 A 
“«OJUAUILDO9 19 
sadnL» [9p 'ei9ys1 "904 Y DÍPUDUIOY-UDISIDA RUN :EJOPIJUR E] “vISNUL 
Puanq AA Prpupiqisuas 109 ¡anbe opor exed ofeqen ajqesuadsipu] "ep 
-BuJoYy e19urud e] dp Se] op npmuaoe Á e9130] sgur u9Ion¡oao Á ejoBojes sur 
10) Epueq E] PUJez 19H ap dT OJIen queme Laqujold siamy> A 
*OX9NEL) P]PS P] US YOU Á APIE1 IP. 
SALOLDUNJ SOP SNS 19 SRUOINIU SP] 191109 ASIRÍAP SEM PUIBO E] Y 9911 9qIsod 
ut 91NS9Y *OLrapod Á OBuvwal ap 0ze10/9d 19919) Á IPeASng Y PIISIA 1ID09], 
"epesed bun So S1949MA A.INSEA]A SO] IP OPAMHP [9 JUAMIPADIUYIA A 
“3104 PUOZ | PPO) JOA PINSPIR NS UO) OPEI1Í PH *EJOSSOUUIA] 
ap ojpnf pop edero esaunud e] ap upIoruIedual e] uo Opuansisur a esoud 
ep e sotsados ÁNJA “UNS s91ARf 9p asquou 12 ofeq oprujos ua monbow epung 
+95 NS OPezue] EY “51910095 SELIUISOUOP SPOUI SO] AP EISILIOA JEFA 
“enuazod Opuawan un uo) a119nS u1s vpurq eno opuars uandis 
*sOD1U991 Á SOPeZHUAJEs SPA “OsIMaUO0 janbe ap soJosqe sazopeue3 “Jes9o 
os 0) opungas [ap sa «opuesuad soue3s3 0 > A 
aa on pianos Enea 
K sodna3 souanq Ánus Ávy pluquiuv-) ug *Siapuny, ÁUUyof Á 19995 50] anu 
OL2QUIPE [101,U, 1301 3p *1QUIUpO Ppurq ues3 "epmg e] esed 3dayaruni un Á 
*PISOUOG IPSIP 2IU2!]EO PISAUI *EJPRAJOD Y] esed rem Uf] “ORQUg Sp PILA 
OSINDUO) 49114d [9P $9.10Peur3 SO[ AP SOISIP £ SO] UJIQUIE) EJUIA El Y A 
“OLOWONOX y, 
Á PZIPLIONS4 AP SOP SOMO Á (PLPEJA 9P) BIOUOS PLOUINAUAC SP HA Un LV E 
K dia 9P S.d'1 SOI DIN 2P Opun3as 19 OPrI1po URy vIoye DIsey Á AEASIp. 
HEStg Pue]] aS “Iprysng ua uarsixa anb so] ap ayuarpuadaput e19uas e] e op 
A A o A 
"a 
RuIe[| as “sauo1uaju! sepun3os uls Á OJ3UBI *09S21J NDOY “(PUJEIZIA PISO) 
E] 49) EXEPUNIA 3 014) *E¡MA] 3P 4] 29d [9 Aud 0 9 UY IV A 


1 A AM A 


A BONES/ZANTEES 

Free Beer For Life 

Z. Out For Kicks. 

Z. The Zantees. 

Z. Rhythm Bound 

BULLET LAVOLTA/MOVING TARGETS 
Bullet LaVolta EP 

The Gift (edición original) 

The Gift (edición multinacional) 

M.T. Burning In Water (original) 

M.T. Burning In Water (reedición USA) 
M.T. Burning In Water (UK) 

M.T. Brave Noise 

CYNICS 

Blue Train Station 

Twelve Flights Up 

Rock And Roll .. 

DROOGS 

Stone Cold World 

Anthology .. 

Kingdom Day. 

Mad Dogs Dreams 

EXPLODING WHITE MICE 

In A Nest of Vipers ...... 

Brute Force and Ignorance 
FLESHTONES 

Roman Gods . 

Hexbreaker 

Speed Connection 

VS. Reality ..... 

V/A. Time Bomb! (copia USA) 

Soul Madrid....... 

GOD 
Rock Is Hell... 
For Lovers Only. 

HEADLESS HORSEMEN 
Can't Help But Shake. 

Gotta Be Cool... 

Chris Such And His Savages 
IGUANAS 
Reptiles, Lust And Dogs.. 
Hungry and Horny 
JOHNNYS 
Highlights Of A Dangerous Life 
Grown Up Wrong...... 

KID PHARAON 


Hands (2 LP's; 

Circles On Me (maxi). 
LYRES/DMZ 

DMZ. Relics.. 


DMZ, Live!... 

AHS 1005 (original, muy raro), 
Someone Who'll Treat (maxi) 
On Fyre ... 

Lyres Lyres. 

Live at Cantone: 

A Promise ls A Promis: 
Here's A Heart (maxi 
Let's Have A Party. 

She Pays The Rent Live : 
End Of An Error... 
MAGNOLIAS 

Concrete Pillbox 

For Rent... 

Dime Store Dream 

NEW CHRISTS 
Detritus:.. 

Divine Rites 

Distemper. 

ORIGINAL 

Big Soul... 

Hardest Way. 

PAGANS 

Pagans..... 

The Pink Album.. 

RADIO BIRDMAN 

Burn My Eye (12" single).. 
Radios Appear 

Living Eyes. 

More Fun (maxi) 

Murder City Nights 
STEMS 

Love Will Grow. 

Exploring The Axis 
Moonhead .. 

In The Spanish Cave. 
WINTER HOURS 

The Confessional (maxi). 
Churches (maxi) 

Leaving Time... 
Recopilatorio de Runner Records .. 
Say The Word (maxi) 
Winter Hours .. 

DISCO DEL MES 
CHEEPSKATES-Live in Berlin ...... 


THE DROOGS-GIRA ESPANOLA 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los discos los manda- [] ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 

mos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia de transporte a portes debidos. |] 49"30 A 2'30 Y DE 4'30A8'30. 

IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIO- SABADOS DE 11'30 A 2'30 Y DE 4'30 

NES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 

Ne eo excede de 10.000 ptas. el envio corre de nuestra cuenta. Si excede de 15.000 tienes un descuento de 100 ptas. entodos los 
"sy CD's. 

ENTODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 

CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO EN- 

[FRENTE DEL ROCK-CLUB. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA. 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


LA MAGIA DE BaEs 1) NE PAZ: E 


Ella fue la quintaesencia de la pin-up. La reina del «bondage» y la mujer más deseada durante los años 50 (ver RUTA 33), Esta muchacha de Tenne- 
ssee, se trasladó a finales de los 40 a la gran manzana, atraida por la gran ciudad, en busca de riqueza y fama. Con un cuerpo como el suyo, consigue trabajo como 
modelo fotográfica y pronto los que la rodean la animan para que explote su fuerte encanto erótico. Se convierte en habitual de revistas como Flirt, Beauty Parade 
y Whisper, entre otras. En enero de 1955 ocupa el poster central de Play-Boy. De ahí en adelante todo fue fama y adoración. Betty fue y sigue siendo la culpable de 
los sueños húmedos de más de tres décadas. Y claro, su culto ha ido creciendo con el paso de los años. 2 ejemplos de ese culto nos llegaron a finales del pasado 
año. El primero desde italia. Un libro llamado «The Glamorous Betty Page», editado por Glittering Images. 128 páginas cargadas de fotos en blanco y negro y color. 
El libro recoge fotografías de su primera etapa, incluyendo algunas en la intimidad de su casa, que resultan ser las más fuertes de todas. También se incluyen re- 
cortes de prensa, anuncios publicitarios de época, striptease, danzas exóticas y su historia contada en tres idiomas, inglés, francás y logicamente en italiano. Como 
guinda, varias fotos de las sesiones en el estudio de Irving Klaw, uno de los fotógrafos más famosos del «bondage» de todos los tiempos. Se anuncia una segunda 
entrega para éste mismo año. Que no tarde. La segunda «tentación» es más sencilla, menos suculenta, pero igual o más atrayente. Una revista de 34 páginas, con- 
teniendo 40 fotos de Betty en ropa interior y desnuda. Hasta ahí, nada nuevo, pero lo mejor es que las fotos y la revista entera son ¡¡en 3 dimensiones! Te imaginas, 
poder contemplar el encanto y el glamour de Betty, casi, casi al natural. La calidad es muy buena y se incluyen dos pares de gafas con distintos cristales de colores. 
La revista recopila fotos escogidas por Dave Stevens que se publicaron originalmente en «3-D Pictures Books» durante los 50. Una gozada para tus ojos, no te prives 
de ella. Contacta con The 3-D Zone, 333 No. Hobart Place. Los Angeles. 90004California. Sólo para adultos y jóvenes monstruos precozes.N ELOY R.B. 
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yla 7 


¡CAMELLO 
NORDICO! 


honsson, un sueco que Co material 


Conocido es el desánimo que 
cunde ente los sufridos lectores de nuestra re- 
vislo cuando se ven imposibilitados para lo- 
colízor los discos, libros, videos, etc. que 
desde esos páginos se comentan. Si bien 
porece bostante sencillo redactar uña misiva 
solicitando un catálogo o pidiendo un deter 
minodo material, no lo es tonto dor con los 
direcciones adecuados en codo coso. 
Existen infinidad de sellos que trabajan a 


TEEN MAGAZINE 


James Bond, Charles Manson, Beach Boys, 
Borborelo, Grateful Dead, Clin Eastwood, Andy Warhol, Johny 
Kdd, Botmon, Duane Edel, James Cogney, Nico, Sor Trek, luc+ 
lle Ball, Marc Bolan, Joon Collins, Swingin Sixties, Diana Dors, 
Jimi Hendrix, James Dean, Rocky Horror Show, Bessie Smih, 
Deon Martin 3. Jery Lewis, Elis, Perdidos En El Espacio, Ringo 
Str, Moe Wes!, The Dir, peliculas de horror de la Univer 
sol... son algunos de los lemas que regularmente troton en «ldols» 
[1 Stor Street, Londres W2 1GD UK]. Revista adolescente britán; 
co —tde cine, televisión, músico y video» realizado con deso 
costumbrado dignidad y acetodo criterio. Tanto las textos como 
los fotografía len olor en ba observo un notable ive y con 
siguen convencer in necesiedod de plímbeos erudiciones. Un 
producto comercial y no por ello menosprecioble [no disponen 
de suscripciones, pero puede pedirse información sobre números 
alrasados enviando un cupón de respuesta internacional] 


hocen ol por mayor. Paro evilor estos obstá: 
culos se encuentran tipos como Gunnor Jo ¿Re 


strol en el que se don ci 
zines de lodo el mundo, discos procedentes 
de los más tecónditos lugares del planeto, y 
otros aditamentos musicales [posters, pego 
nos...) que jamós hubieras imaginado que 
podías lener entre lus uc 
nido general se boso en todos esas seri 
basura de los cincuenta 
Julon por el globo terráqueo [| 


8 WICKED 


Alley, Black Rock'n Rol, etc] y otras de 
sesento [Back From The Grave, 


menos deleznables y anti 
1 importante bandos 


cl que en 
n cotólogo cual 
to mulitud e hon 


así como otros tupés cosposo: 
éxilos locales. 

No lo dudes, si nec 
vinilo preci 


¡¡CRAMPIN'!! 


Tienen nuevo LP a punto, gira espa- 
fola confirmada (de a aaa a 
celona y Valencia) y un libro completamente 
dedicado a sus temibles andanzas. Los 
Cramps (ver RUTA 44) son uno de los gru: 
pos clave en el rock de los 80. Insistir en sus 
virtudes, por muy discutibles que a muchos 
les parezcan, no vale la pena teniendo en 
cuenta el apetitoso volumen que David Dru- 
fresne y sus compinches del fanzine Combo 
les acaban de dedicar. 116 páginas, portada 
y contraportada en color de Ivy Rorscharch 
con aluendo de tigresa, fotos inéditas, ma- 
nuscritos, dibujos, articulo de Lux sobre el 
pirado de Ed Gein y discografía monumental 
constituyen los atractivos de este esforzado 
trabajo que lo deja TODO dicho sobre esta 
institución del rock-basura americano, «The 
Cramps», así se ftula, será probablemente 
importado en exclusiva para España por 
RUTA66. Estate atento el próximo mes -és- 
pecificaremos precio y pormenores- y vete 
reservando tu ejemplar antes de que se ago- 
ten. Ah, y el que avisa no es traidor... el texto 
esen francés. 


envía un cupón 
a ese vikingo. Me 
vanos. El conte- 


de 
je actualmente pu 


loud leo des ds [ra 
famens Bera. 153, d, 126 


en, Sucio] N MARCOS ALVA- 


MARTIN AMIS 
HUMOR PORNODEPRESIVO 


Conocido especialmente a raíz del éxito generalizado de crítica y público que obtuvo hace pocos años con su novela, 
«Dinero» (anagrama), Martin Amis (británico, nacido en Oxford el 23 de agosto de 1949) ha comenzado aser publicado con sorpren- 
dente asiduidad en España. Y ta elo aseguro, es una buena noticia. Su indiscutible habilidad la hora de describir y convertir en 
inevitable miseria cómica las ciudades en que vivimos o las ratas de ciudad que somos un poco nosotros mismos, puede ser asíapre- 
ciada ahora no sólo enla citada «Dineros sino también eo novelas an s obscenas y llenas de basura cotidiana, como 
«El ibro de Rachel» (reedicada recientemente por Anagrama), «Otra gente» (Ploy)o «Exito» (Alfaguara). Amis, que ha trabajado enla 
sección literaria del Times y en el New Statesman -n0 te dejes engañar por esto, la palabra «intelectual» se la pasa por ahi donde te 
imaginas-, ha publicado cinco novelas y el libro de relatos «Einstein's Monsters», además de «The Moronic Inferno And Otber Visics 
To Ámerica»: una selecta recopilación de artículos y neurosis. 

En «El libro de Rachel», que es la primera novela de Amis, su protagonista Charles Highway narra sus desventuras a lo lago de los 
meses anteriores a que cumpla los farídics veinte años y se tope de bruces con la teórica «madurez». Sexo, sexo, sexo.. y lierarura, 
rock and roll (citas a «Heroin» de la Velvet incluidas), adolescencia, drogas, alcohol. todo queda ferozmente desmitificado para ser 
blanco dela sátira divertida, frívola y escéptica del amigo Amis. Pero no crea, también nuestro hombre se areve con relaos y rera- 
vos más sórdidos. En «Otra gente» hace gala de un perverso sentido del humor que combina situaciones de lo más kafianas con in- 
gredientesclicos del género negro: bajos fondos, de nuevo y siempre el alcochol, más sexo cutre, violencia, etc ¿Y lo cómico? Tran- 
quilo, se esconde en el filtro de cinismo con que Amis fotografía la podredumbre a través de la que buceala inocentona protagonista 
de la novela: Mary Lamb/Amy Hide, una amnésica a la que le ocurre de todo, Aunque al final... no, no diré más. Así que pasemos a 
tro libro. «Exito», en cierto modo parecido.en intenciones a «Dinero», incide en los cautivadores poderes de los que uno puede pre- 
sumir ses que se está bendecido por la palabreja de marras, Pero como es imaginable, en manos de Martin Amis nada estan sencillo, 
n la historia de Gregory Riding y su escuálido hermanastro Terry, a frontera entr el ío listo y el que es un desastre, el que folla y el 
que cuenta los meses desde la «última vezo, el que «posees y.l que se abastece de las «sobras» del xro, puede saltar por los aires en 
cualquier momento. Y lo hace. 

En fin,sólo resta añadir que Martin Amis produce novelas cien por cien recomendables, comibles, bebibles, devorables,eructables.. 
Hummm, tal vez así me explique algo mejor: imagina 4 un autor escépco, lujurioso, divertido, despiadado, fascinado por lo desola- 
dor, frívol, ingenioso, una borrachera imposible con Franz Kafka y Tom Sharpe como convidados de piedra. ¿Entiendes algo? Yo 
tampoco: ¡Babl, te vaa dar exactamente igual Hazte con uno de sus libros y punto. JAVIER S. PINANGO. 
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LUCES 
TORMENTOSAS 


In Gaza se disolvieron 
jando tras de si varios ólbu 
e músico ensoñador 
ido el dio, Peler Becker 
parte instrumental) abandonó el oficio, 
mientras que Martyn Bates (voz y compost 
ción) emprendió una trayectoria solista de 
lo que surgieron colaboraciones varias 
y Derek Jarman, Nick «Monochrome 
Set» Wesolowski, The King Of Luxem: 
bourg, This Mortal Coil), una pequeña 
¡gira española, un par de (Ps propios («The 
Retun Of The Guiete y slove Smashed On 

ck»] y una efímera noiseband (Cry 
Acetylene Angel). Su más reciente trabajo 
ha sido «Port Of Stormy Ligh 


vn mini 


voto nue 


compact con conc 
e viene acompañado por un bon 
de 16 


inglés- e lustroci 


tado a 5.000 ejemplares y numerada, 
ha corrido a cargo del sello hrancés Sorde 
de Sentimental, experto en estos 


En cuanto al contenido mi 
iento, el CD no entra: en mis plo 
bemos suponer que sigue las coordeno- 
dos de sus obras previas: psicodeli 
liversas raices [Nick 
2, Tim Buckley, Sondy Denny, Tim 
Hardin), experimentos electroocúslicos y 
nebulosas orientales a lo Third Ear Band 
En cualquier coso, los interesados pueden 
descubrirlo por si mismos adquiriendo esta 
pieza a havés de Foinplay [2 rue Flechier 
75009 París, Francia) a un precio no es 
pecificado MEP 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


VIOLENT FEMMES: «Gone Daddy Gone» 

. MILKSHAKES: «Jack The Ripper» 

RAY CHARLES: «i Got A Woman» 
|. CONCHA PIQUER: «Tatuaje» 

THE LYRES: «On Fire» 

NEIL YOUNG: «Eldorado» 

. NEVILLE BROTHERS: «Yellow Moon» 

: FRANCOISE HARDY: «L'amour En Privee» 

. ARETHA FRANKLIN: «Think 

:. LOU REED: «Halloween Parade» 

HOWLIN' WOLF: «You'll Be Mine» 
 ESQUERITA: «The Voola» 

. JOHN TRAVOLTA: «Greased Lightin'» 

SEX PISTOLS: «Somethin' Else» 
DESECHABLES: «Party» 
THE SONICS: «Have Love Will Travel» 

. BARRACUDAS: «His Last Summer» 
GUANA BATZ: «Rockin' With Ollie Veen 
ILEGALES: «El Fantasma De La Autopista» 

. CRAMPS: «Human Fly» 

- JOHNNY THUNDERS: «Pirate Love» 
CHUCK BERRY: «Carol» 

. RUFUS THOMAS: «Tiger Man» 

. CHARLIE FEATHERS: «That Certain Female» 

.. T REX: «Teenage Dream» 

. PRINCE: «Sometimes It Snows In April» 
NICK CAVE: «Something's Got A Hold Of My Heart» 
BILLJE HOLIDAY: «Jim 
JONI MITCHELL: «Both Sides Of You» 
MOTORHEAD: «Overkill» 

. LIME SPIDERS: «The Odissey» 

JAMES BROWN: «Try Men 
|, DEPARTAMENTO B: «The Crusher» 
. BUTTHOLE SURFERS: «Graveyard» 
THE NEW CHRISTS: «Headin' South» 
FOETUS: «¡Chingadat» 
PRETENDERS: «Kid» 
.. FLECHAZOS: «El Surf De La Botella» 
39. SURFIN' LUNGS: «Munsters Theme» 
40. EDWYN COLLINS: «Coffee Table Song» 


Lista confeccionada con las amables selecciones de Shaggy (Alicante), 
(Pontevedra), Atafas (Alloza, Teruel), el persistente Sodapop Kurtiss (Barcelona) 
y un par de anónimos que se olvidaron de firmar. A todos ellos, mil resacas ase- 
sinas y un par de diarreas mortales. ¿Vale? 


BILLETE AL 
INFIERNO 


«Cuánto sufrimiento desperdi- 
ciado» decía uno de los zenobitas al 
ver llorar de miedo a la víctima de 
turno en «Hellraiser». Y es que el 
dolor, en su más descarnada expre- 
sión, escapando incluso a las fronteras 
del sadomasoquismo, era el núcleo 
esencial de esta sorprendente película 
(disponible en vídeo desde hace 
ida por Clive Barker 
autor también de narrativa de terror, 
os de Sangre» están editados 
en España por Martínez Roca— supu 
so uno de los más originales horror 
films de los 80. Gore hasta la médula, 
pero dirigido a un público adulto que 
busca algo más que efectos especiales 
o psicópatas al uso, es un inquietante 
clásico que difícilmente podrá ser su- 
perado. «Hellbound», su secuela, 
acaba de ser estrenada ahora en nues- 
tro país (con un año de retraso). 
Dirigida por Tony Randel, un vetera- 
no de la factoría Corman, y con Baker 
cumpliendo las funciones de produc- 


sus «L 


BRUTA] 


HELLBOUND: 
HELLRAISER II 


tor ejecutivo y autor de la historia, re- 


toma las directrices de su antecesora 
para «dar más respuestas y penetrar en el 
mismísimo infierno». Sus responsables 
reconocen que no es tan cruda como 
la primera parte —debido a un mayor 
presupuesto— aunque promete ser 
igualmente contundente. En todo 
caso, una muestra única de cine reali 
zado con energía creativa a borboto- 
nes. ¿Dispuesto para conocer al Señor 
Del Laberinto Infernal? M 


0 


LINEA CON 
AMERICA 


Genuinamente americano, el 
country siempre ha sido un género de- 
sasistido en el viejo continente en rela- 
ción con sus coetáneos. No sucede lo 
mismo en los USA, donde periódica- 
mente se organizan festivales de gran 
renombre y las publicaciones a él dedi- 
cadas son numerosas. 

A la cabeza de estas últimas se en- 
cuentra Old Time Country, un magazi- 
ne trimestral dedicado por completo al 
country tradicional de guitarra de seis o 
doce cuerdas. Cada número de OTC in- 
cluye generosas biografías de antiguas 
y nuevas estrellas vaqueras, discografi- 
as completas, artículos e informes de 
interés general y las típicas secciones 
de revisión de discos, libros y videos 
editados en los tres anteriores meses. 

Publicado por el Centro Para El Es- 
tudio De Las Cultura Sureña, departa- 
mento afiliado a la Universidad de Mis- 
sissippi, es la fuente de información 
más respetada de todos los estados del 
sur. Una subscripción por un año sólo 
cuesta 20 $ en cheque pagadero a OTC, 
The Center For The Study of Southern 
Culture, The University of Mississippi, 
MS 38677, USA. Además de ello obten- 
drás tu camet de socio de la Jimmie 
Rodgers Memorial Association, entidad 
especializada en el montaje de sema- 
nas-country y en la distribución de ma- 
terial de este tipo por todo el globo. 

Algo similar sucede con Rejoice! 
Otra publicación editada por la misma 


LEA STROR 


pyme CouyTRY 


institución en colaboración con la Uni- 
versidad de Baylor, y centrada en el ol- 
vidado terreno del gospel. El formato es 
similar y los contenidos comprenden 
cada una de las formas registradas en 
este género, artículos de gospel moder- 
no y tradicional, revisiones, y noticias 
frescas en tomo a las figuras de la mo- 
dalidad. 


Aejfice! 


El sistema de abonamiento es idén- 


tico al anterior, exceptuando el precio 
que asciende a 21,95 $ y, también como 
en el caso anterior, se pueden solicitar 
números atrasados que te interesen. 

Si tu cabezota luce un elegante 
Stetson, o bien te decantas por las ar- 
monías celestiales, estas son algunas 
de las iniciativas que se te ofrecen.W 
MARCOS ALVAREZ 
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Hay gente que se hace socia de un club de 


¿e Locomía. Asi que aquí van unas cuantas direcciones de dubs aún más raros... y escalofriantes 

9 THE BELA LUGOSI SOCIETY (Garydon Rhodes 330 GSW Ardmore OK 73401 USA) 

La inscripción es gratis y de por vida. Sólo hay que enviar un cupón de respuesta intemacional y recibirás a cambio un camet Sideseas ser «socio be- 
nefactor» envía 10$ anuales y a cambio obtienes tres fanzines y chucherías varias relacionadas con tan extraño personaje (ver RUTA 19). 

¡THE COUNT DRACULA FAN CLUB (29 Washington Square West Penthouse Norú, New York. NY 10011 USA) 

Lo bueno es poder acuda u ede social donde pryectan películas, organizan feas y disponen de museo y biota) Sila dstanca es un obs 
áculo, queda el consuelo de recibir baratijas mi (lotos, boletines. y otras fruslerias) relacionadas con el vampiro por antonomasia y Bram Stoker, su cre- 


ador. Dicen contar con más de 5.000 socios que van 


'OTNE VAMPYRE SOCIETY (Allen Gitens 38 Westcrot Chippentam, Wits SN14 UK) 


Consagyados al estudio oficial del vampirsmo -aunque insisten en no ser «oculisas»— sólo pretenden intrcamabiar información y opiniones entre los 
¡versos aíionados al tema que coren por hi. Ecitan «For The Blood ls The Lit», una espléndida evita 


'OTHE VAMPIRE INFORMATION EXCHANGE (Eric 


PECADO MORTAL 


Si para ti es esencial hojear de vez 
en cuando «The Psychotronic Encyclopedia Of 
Film», tener a mano el último número de Ma- 
gick Theatre o piensas que cualquier año de la 
década de los 50 fue mejor, Pantheon Books 
(NY, bene lo que alguien como tú estaba bus- 
cando. 31 reproducciones, tamaño postal for- 
mato largo, de otras tantas «exploitation mo- 
vies». Recopiladas en libro por Michael Bar 
son, bajo el titulo sugerente de «Lost, Lonely 
8 Vicious». Puedes dar placer a tus ojos con- 
templando los carteles de «Hot Rod Rumble», 
«Rock, Baby, Rock lt», «Dragstrip Riot», «Juve- 
nile Jungle», <Untamed Youth», «Teenage Ca- 
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¡SOCIOS DEL ESPANTO! 


tos que tal andan. Básicamente se dedican a intercambiar información sobre vampits 
anuales, da derecho a un calendario y otro boletín bibiográfico.1 


Es sin duda la publicación idónea para los que 
deseen bucear en las profundidades históricas del rock 
australiano, «From The Vault (The Australian Records 
Collector)» —previamente reseñada en un antiguo Fan: 
zinosis— es una revista de 45 páginas, editada por Glen 
Terry y Bruce «Au Go Go» Milne, que estudia con de- 
squash, de un equipo de fútbol, de una secta masónica y hasta de la peña de fans [| cenimiento los protagonistas que la escena antipódica 
ha tenido en las cuatro últimas décadas. Hitmen, Radio 
Birdman, Church, Johnny O'Keefe, 60s Australian 
Punk, Mushroom Records, Barry Stanton y bandas de 
los 70 son algunos de los temas abordados en sus tres 
Primeros números. No se limitan a trazar interminables 
discografías técnicas como hacen en Record Collector. 
Los artículos vienen bien ilustrados, están redactados 
con perspectiva y contienen la misma dosis de investi 
gación que de opinión. En la quinta entrega se oc 
de The Masters Apprentices, los mejores singles del 705 
punk, Lonnie Lee y un repaso a la escena local de los 
años 60. Todos los números vienen acompañados de un 
flexi o single de regalo y contienen también valiosa in. 


¡desde los 12 años hasta los 85, 


'Held Box 328 Brooklyn NY 11229-0328 USA) 
mo real y ficticio. También publican un boletín yla cuota, 125 


formación para los más aguerridos coleccionistas de vi- 
nilo australiano añejo. Una suscripción por cuatro nú 
meros cuestan 30 dólares australianos que se deben re 


mitir a FTV Productions PO Box 360, Prahran 3181 
Victoria, Australia, Y ojo avizor, que ya están preparan- 
do un amplio estudio de los Saints. WM 


MEMORIAS DE 
UN SANTO 


No fue tan carismática 
como «Los Vengadores», aun- 
que sí una de las teleseries bri- 
tánicas más populares de los 
años 60. «El Santo» —inspirada 
en las novelas de Leslie Charte- 
ris, algunas de ellas llevadas al 
cine con anterioridad- narraba 
las tontas peripecias de Simon 
Templar, almidonado guaperas, 
medio agente secreto medio de- 
tective privado, que encarnaba 
con su peculiar idiotez crónica 
el estirado de 'er Moore 
(entre 1962-72, en el 78 se pro- 
gramaron 24 episodios nuevos 
con lan Ogilvy de protagonis- 
ta). Dado que la cadena privada 
de TV Antena 3 vuelve a emitir 
la serie dentro de una progra- 
mación realmente nauseabun- 
da- la publicación de «The 
Saint» (Boxtree, 12.95 libras) 
viene de perlas para conocer a 
fondo el personaje. El libro en 
cuestión recorre toda su histo- 
ria, dispone de abundantes 
fotos e incluye sinopsis de 
todos los largometrajes y episo- 
dios de TV MH 


veman» y un montón más. Películas que se 
convirtieron, en su tiempo, en toda una reivin- 
dicación de rebeldía de la juventud americana. 
Delincuencia juvenil, cárceles femeninas, mu- 
jeres fatales, carreras a muerte, peleas en el 
callejón, teenagers viciosos y monstruos va- 
nados (impagable el fotograma de «l Was A 
Teenage Frankestein»). A todo color y pensa- 
do para los amantes de las BMovies. Encár 
geselo ya a ese amigo que se va a Londres o 
prueba en tu tienda habitual, pero no dejes 
pasar la oportunidad. El precio es asequible, 
unas 1.000 ptas. y la satisfacción está garan- 
tizada. Hay otro volumen, por lo menos; pro- 
meto comentarlo en cuanto caíga en mis 
Manos... un pecado irresistible. M ELOY R.B. 


VIOLENT 
FEMMES 


EN 
VIDEO 


«No, Lets Start Over» (Polygram Video, Disponible en edi- 
ción española) es la filmación de un concierto ofrecido el 24 de 
octubre de 1984 en el Lyceum londinense, justo tras la aparición 
del segundo álbum de los Violent Femmes: «Hallowed 
Ground». Es decir, cuando el trío funcionaba todavía en su 
mejor momento. Cinco canciones de su espléndido primer LP 
(la inolvidable «Add It Up», «Blister In The Sun», «Prove My 
Love», «Confessions» y «Kiss Off» como cierre) y tres del ya 
citado «Hallowed Ground» (entre ellas una «Country Death 
Song» que corta la respiración), forman la columna vertebral de 
este concierto sin desperdicio. El video (en VHS y Beta) tiene 
vna duración de cincuenta minutos, alo largo de los cuales Gor- 
don Gano, el bajo martlleante de Brian Ritchie y la atería/hoja- 
lata del simpático Victor De Lorenzo, ofrecen su visión —a veces 
desgarrada, otras histérica, pero siempre fresca y saludablemen- 
te dotada de humor- del rock and roll. Algo que, al menos para 
un servidor, les hizo ser imprescindibles en la primera mitad de 


los ochenta.M JAVIER S. PIÑANGO 


EUROCK DES 


die 


Entre el mes de octubre de 1989 y el de enero de 1990, 
en la región francesa de Bassin Minier du Pas-de-Calais, se han 
desarrollado diferentes actividades culturales como muestra de 
los intereses que al repecto corren por las 22 comunidades com- 
prendidas en dicha zona. Dichas actividades han ido desde la 
ópera hasta las ares plásticas, pasando por la otografía y la mú- 
sica rock, que evidentemente es lo que aqui nos interesa. Durante 
noviembre y agrupados de tres en tres, doce grupos (a razón de 
uno por cada país de la C.E.E) han desfiado por aquellos esce- 
narios en cuatro conciertos que parecen haber tenido una gran 
respuesta de público: allí estuvieron Gansters D'Amour (Bélgica), 
Xutos e Pontares (Portugal), Nyah Fearties (Gran Bretaña), The 
Nits (Holanda), Fieliraz (Dinamarca), No Man's Land (Grecia), 
Mano Negra (Francia), Ritmo Tribale (Italia), Montanablue 
(R.FA)), Cactus World News (Irlanda) y Matt Dawson 8 The Ware- 
house Band (Luxemburgo). Estos dos últimos fueron los encarga- 
dos de compartir cartel con los representantes de nuestro país (ya 
te creías que se habían olvidado de nosotros, ¿eh?), los barcelo- 
neses Las Flores del Mal, que en el Espace Culture! Grossemy del 
municipio de Bruay-Labuissiere dieron la medida de sus posibil+ 
dades, arrasando con su rock potente que dejó con la boca abierta 
a más de un espectador desprevenido. No sólo hay que alegrarse 
porel triunfo de Las Flores del Mal (dicen que su actuación fue de 
las más sobresalientes de todo el lote), sino también por las posi- 
bilidades que ello abre para el rock español en el resto de Europa. 
¡Todos a poner una pica en Flandes, yeah! M JOSE BOIX 


MMMM 
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más remotos- así como apéndices comple- 
mentarios (discografía oficial y pirata, forma- 
ciones de la Magic Band, la faceta pictórica de 
Beefheart, los repertorios de todas sus giras, 
el paradero actual de sus músicos) y numero- 
sas entrevistas. No tiene desperdicio, y no 
sólo porque sea el único estudio serio que 
existe sobre el Capitán, sino porque es el 
mejor (4 libras en cheque internacional. Colin 
David Webb, Knill Cross House, Knill Cross, 
Millbrook, Nr Torpoint, Cornwall PL10 1DX 
UK) 


AULLANDO EN EL MOJAVE 


¡Ya era hora! Clamaba al cielo que un 
personaje tan concluyente como Captain Beef- 
heart no dispusiese de un estudio biográfico 
en regla, más aún cuando el mercado del rock 
está inundado de hagiografías dedicadas a 
elementos cuya existencia guarda pocos (y 
nada interesantes) secretos. En el caso de Don 
Van Vliet -al que Omnibus le consagró un vo- 
lumen semiclandestino, «The Lives And 
Times Of Captain Beefheart», en una edición 
de sólo 1.000 copias- la información siempre 
ha sido escasa y poco fiable. Colin Webb, un 
fan acérrimo del hombre, ha empleado años 
recopilando datos y material sobre el líder de 
la Magic Band para verterlos en «C.B, The 
Man And His Music». Librito ciclostilado del 
que ahora nos llega una segunda edición revi- 
sada. Visualmente es austero hasta la sacie- 
dad (con pocas y borrosas fotografías) pero 
comprende un exahustivo estudio de la carre- 
ra de Beefheart -hasta en sus pormenores 


PENN 8. TELLER 
BROMAS PESADAS PARA TUS «QUERIDOS» AMIGOS 


En Estados Unidos son muy populares, Especialmente entre el público infantil y las élites ar- 
físticas. Los niños les adoran desde que inundaron con quinientas cucarachas vivas el plató del David Letterman 
Show (también han hecho de las suyas en Saturday Night Live y otros programas) y aparecieron disfrazados de Run 
DMC en uno de los vídeos del famoso grupo «rap». Los adultos aplauden la inteligente mezcla de magia y humor con- 
tenida en su presentación escénica. Don Johnson invitó a Penn Jillette, el más alto y corpulento de los dos, a aparecer 
en un episodio de «Miami Vice»; Lou Reed se limitó a copiarle su extravagante corte de pelo, Teller, el bajito, no dice 
palabra y recibe todos los tortazos; también es, según dicen algunos, el cerebro del dúo. Llevan juntos desde 1974, 
perfeccionando un excitante cóctel de humor muy personal (no, lo suyo no es el sexo y la política) y arriesgados nú- 
meros de prestidigitación. Teller, enfundado en una camisa de fuerza, colgando bocabajo sobre un lecho de clavos, 
escapa segundos antes de que Penn accione la palanca que le dejaria caer sobre tan dañino artefacto; pero muere 
ahogado minutos después encerrado en un tanque de agua... para resucitar un par de números más tarde, Penn es- 
cupe fuego por la boca a la vieja usanza y lleva la voz cantante durante todo el espectáculo. Evidentemente, todo 
tiene truco. En escena y en la vida real, Sus continuos alegatos contra parapsicólogos y fans de los fenómenos para- 
normales reafirman esta filosofía creativa. 

Desgraciadamente, el idioma es una barrera al parecer infranqueable para que Penn ge Teller puedan superar las fron- 
teras del mundo anglosajón, La película que han protagonizado, «Penn £ Teller Get Killed», dirigida por el prestigioso 
Arthur Penn, podia haber cambiado esta situación, pero no ha obtenido el éxito mayoritario que hubiera garantizado su 
estreno europeo. A lo mejor sale en vídeo, ¿quién sabe? Y es una lástima, porque nuestros humoristas tendrian mucho 
que aprender (y no diré nombres). Mientras, conténtate con el libro que acaban de publicar: «Cruel Tricks For Dear 
Friends» (Villard Books, New York). Más que un libro es una auténtica caja de sorpresas. Lo han comercializado en una 
bolsa de plástico repleta de gadgets (unas gafas mágicas, papel carbón indeleble, un cuadernillo con una ficticia anto- 
logia de autores inventados de ciencia ficción) y presenta una encuadernación especial que te permite hojear el libro de 
dos maneras: de portada a contraportada ves el guión completo de su película, al revés aparece el libro propiamente 
dicho. También dispone de una impresión especial a dos tintas (lo tienes fatal si no sigues las instrucciones y empiezas 
por la página 102, donde se informa al lector de que todo lo impreso en tinta roja es mentira) y una serie de tablas ab- 
solutamente inútiles para que puedas perpetrar ridículos tests con tus más queridos amigos. De eso precisamente se 
trata, Estafar, humillar, timar, rebajar y engañar a esa pandilla de majaderos y tontosdelculo que llamas «tus amigos». 

«Cruel Tricks» está repleto de bromas pesadas que te harán sentir superior a tus infelices victimas (¡qué gratificante 
'sensación!), Además, incluye la explicación ilustrada de cómo realizaron sus más famosos trucos televisivos, y una 
serie de relatos cortos sin desperdicio. En el espiritu de Abbott y Costello, invocando al fantasma del gran Houdini, 
Penn 8, Teller son un caso único en los anales del showbísnes. Por sólo 20 dólares, más gastos de envio, tienes a tu 
alcance sus más anhelados secretos. Encárgalo en tu librería habitual. MM IGNACIO JULIA 
Para más información: Teller £ Penn, Box 1196, New York, NY 10185-0010. 
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OHNNY CARROLL 


CHA 


ohnny Carroll es o la mayor 

expresión del rockabilly grabado fuera de los es- 

tudios de la Sun Records. Esta frase debería ir 
entrecomillada, ya que otras muy parecidas han apareci- 
do con el correr de los años en líbros, revistas y fanzines 
especializados por toda la superficie del globo. De todos 
modos, esto no es del todo exacto, dado que Carroll sí 
grabó algún material para la Sun (en Texas, no en Memp- 
his), tratándose además de cuatro temas excelentes. Sin 
embargo las grabaciones que conservarán mejor la 
esencia de este personaje serán sus cortes para Decca. 
A pesar de todo valga la afirmación ya que Johnny Ca- 
rroll es eso, la representación del empuje y la pasión del 
más genuino Rockabilly Rebel. 

Furia. Esta sería la palabra que representaría más 
acertadamente la personalidad y el sonido de la obra de 
Carroll. Su música es indómita, fogosa. En todos sus 
temas, su voz resalta por el vigor y la agudeza de su en- 
tonación, y su guitarra echa chispas haciendo restallar 
las seis cuerdas como látigos de cuero verde conducien- 
do la melodía como si se tratara de un rebaño de polvo- 
entas vacas. 


AAA AA - AA AAA q 
«l'm telling you honey / and 1 


swear that this is true, yes / | al- 
most lose my mind when you do 
the things you do. / So save your 
crazy crazy lovin”, baby, crazy crazy 
lovin' just for me, Oh Yeah! / Don't 
let nobody else love you / save 
your crazy crazy lovin' just for 
me...» (Te digo cariño / y juro que 
es cierto / que me vuelven loco las 
cosas que haces / Así que guarda 
tu loco amor, nena, tu loco amor 
para mí, oh sí / No permitas que 
nadie más te ame / guarda tu loco 
amor para mí...) «Crazy Crazy 
Lovin'» 


AAA 
Johnny Lewis Carrell nació en el Hospital de 


Cleuborne, Texas, a pocos kilómetros de Godley, el 
pueblo de su familia, donde no se contaban con las ins- 
talaciones necesarias para atender un parto. La familia 
Carrell gozaba desde antaño de una importante tradi- 
ción musical y Johnny quedó desde muy pequeño im- 
pregnado de los sonidos que despedían los violines, las 
mandolinas y las guitarras que tocaban sus parientes 
más cercanos en las veladas del Sábado Noche al calor 
de la chimenea. Las principales influencias de los 


16 RUTA 66 


CAE O. N 


Carell venían del Hillbilly, el country y el Honky Tonk. 
Entre temas de Gene Autry, Jimmie Rodgers, Roy Acuft 
y «Fiddlin'» John Carson disturrió la infancia de Johnny 
Carroll. A la temprana edad de 5 años su madre, Ina 
Mae Carell, le enseñó a tocar la guitarra y pocos años 
después se pudo hacer con su primera «6 cuerdas», 
después de trabajar y ahorrar durante todo un verano, 

Durante su adolescencia, Johnny asiste a la Godley 
High School y empieza a gastar su tiempo haciendo pe- 
ródicas excursiones a los barrios cañeros de Dallas. Allí 
es donde entra en contacto directo por primera vez con el 
Rhythm 8: Blues, provocando en él ese efecto explosivo 
que empezaba a producirse en muchos muchachitos 
blancos que experimentaban en sus corazones y sus 
mentes el choque de su formación Country con los ne- 
gros sonidos del blues. Ese estado de embriaguez musi- 
cal se conoció más tarde como Rockabilly, Es en la High 
School donde forma su primera banda, fruto de su amor 
por la mezcla de estilos como el Honky-Tonk de Ernie 
Tubb y el ritmo de las composiciones de BB King o Joe 
Turner. Las primeras actuaciones de este seminal grupo 
son saldadas con un éxito moderado, ganando algunos 
concursos locales. El primer suceso que produce cierto 
resón para beneficio del combo de Johnny es el lograr 
convertirse en teloneros del ya consagrado intérprete 
Country Ferlin' Huskey (el autor de «Country music is 
here to stay»). Sin embargo, no es hasta que aparece un 
extraño individuo de egocéntrica personalidad y la con- 
vicción de un iluminado, que las cosas no empiezan a 
tomarforma. Su nombre, Jack Goldman. El prefería que 
le llamaran Jack «The Tyger» 

Con su abrumadora personalidad, Jack deslumbra a 
los cuatro jóvenes (que por aquel entonces ya gustaban 
denominar a su banda como «The Hot Rocks») y se los 
lleva de calle. Los encierra en unos estudios de su pro- 
piedad, de donde saldrán una serie de demos, de las 
cuales han sobrevivido algunos cortes. Con un estilo 
muy influenciado por las performances de Elvis, se gra- 
ban cosas como la versión del clásico de Harry James 
(que Nat King Cole registró de nuevo en 1959) «You 
made me love you» o la fantástica «You two timed me 
two times too often». Este material quedó enlatado y ar- 
chivado y se mantuvo inédito hasta estos últimos años. 

El paso más importante en la carrera de Johnny es su 
fichaje por Decca Records, cuyos directivos habían que- 
dado impresionados por la magia y la electricidad que 
desprendían las grabaciones de Johnny y sus Rocas Ca- 
lientes. A partir de ese momento, Jack empezó a hinchar 
la cabeza de Johnny con promesas de grandes éxitos, vi- 
siones de chicas histéricas persiguiéndole, etc., colándo- 
le, gracias a sus grandes habilidades como negociador, 
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la exigencia de cederle los derechos de publicación a su 
benefactor, o sea él mismo. Además, y siguiendo los dic- 
tados del Tigre, Johnny despidió a sus antiguos amigos, 
después de ser convencido de que a Decca sólo les inte- 
resa Johnny Lewis Carrell, y no sus ex-compañeros de 
colegio. Poco después se dirigió a Nashville, donde ya le 
esperaba una super-banda que contaba con fieras del 
calibre de Gary Martin, Harold Bradley u Owen Bradley 
(que ya había puesto su piano al servicio de gente tan 
popular como el mismísimo Hank Williams). Las graba- 
ciones se realizaron en el estudio de propiedad de Brad- 
ley y ya el primer día se inmortalizaron tres joyas: un de- 
licioso «Trying to get to you», la versión del «Rock 8 
Roll Ruby»de Johnny Cash (tema que a su vez encum- 
braba definitivamente a otro «hillbilly cat» que la había 
grabado dos meses antes: Warren pera y, por último, 
se registró el histórico, brutal e insuperable «Crazy crazy 
lovin'», El tema (obra de J.G.) es sin duda alguna uno de 
los mejores ejemplos para comprender lo que es el Roc- 
kabilly y su esencial. La guitarra de Johnny rompe y 
rasga mientras su voz va recitando una letra obsesiva y 
pasional con un timbre hiriente que roza la histeria. Al día 
siguiente vuelven al «Establo de Bradley» (nombre real 
de los estudios) para grabar cuatro temas más que se- 
guirán la pauta de genialidad de los tres anteriores: «Hot 
Rock», «Corrine, Corina» y la arrasadora «Wild wild 
Women», que no era otra cosa que una aplastante y muy 
peculiar versión del hit que Ruth Brown había grabado 
para Atlantic Records con el titulo de «Wild wild young 
men». 

Como suele ocurrir, el gran público y los «mass 
media» no se dan por aludidos y los tres singles que se 
extraen de estas sesiones pasan casi desapercibidos. 
Podrían existir múltiples razones: su salvajismo, su letal 
carga de electricidad, provocada por la tensión resultante 
de la conjunción de la mala uva interpretativa de Johnny 
con la seriedad y absoluta competencia profesional de 
sus acompañantes en el estudio; cualquiera sabe... se- 
cretos del marketing. 

A grandes males, grandes remedios, debió pensar 
4.6. Tvger. Su siguiente aventura es el incluir a Johnny 
como cabeza de cartel en el filme de bajo presupuesto 
«Rock baby rock it». En la película iba a estar acompaña 
do por figuras como Preacher Smith y los Deacons o su 
futuro compañero en Sun, el magnífico Roscoe Gordon 
Ya por aquel entonces, y siguiendo los consejos de la po- 
derosa Decca, Johnny había cambiado la «e» de su ape- 
llido por una «o», quedando Johnny Carroll como nom- 
bre artístico definitivo. Su aparición en la película no 
podrá ser olvidada por los siglos de los siglos, interpre- 
tando unas versiones más crudas y reforzadas, si cabe, 
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de sus temas para Decca, destacando las impactantes 
lecturas de «Crazy crazy lovin'» y «Wild wild women». El 
resultado: un tibio éxito en las taquillas, pero un lugar de 
honor entre los más impresionantes legados de la histo- 
ría del Rock. Es durante el rodaje de la película cuando 
Johnny descubre por fin que su «manager» y Angel de la 
Guarda le lleva «sisando» desde hace tiempo una canti- 
dad de dinero próxima a los 40.000 dólares (¡de aqueila 
época!). Las pesquisas policiales y los interminables pa- 
seos por las salas de los juzgados hacen perder a Carroll 
un tiempo precioso que nunca recuperará, quedando su 
carrera inexorablemente perjudicada. 

Muy lejos de desanimarse, Carroll se echa a la carre- 
tera con unos compañeros de excepción: Scotty Moore y 
Bill Black. Ellos habían abandonado hacía poco su papel 
como los Blue Moon Boys de Elvis a eausa de una discu- 
sión con el Coronel Parker por temas relacionados con el 
vil metal. La experiencia con estos señores es fantástica, 
No obstante, su nombre pasa a leerse en letras diminu- 
tas en los carteles (al lado de los de Scotty y Bill, que 
eran las estrellas), Johnny mejora su técnica guitarristi- 
ca, gracias a Scotty, y adquiere más experiencia en los 
conciertos en directo. También, gracias al famoso dúo, 
entra en contacto con Sam Phillips. Las relaciones con 
Decca ya eran historia. Después de finalizar su contrato 
con los ex-chicos de la Luna Azul, se encierra en unos 
estudios de Fort Worth, Texas (propiedad de Clift He- 
ring), donde grabará, con la ayuda de antiguos compa- 
feros como Jay Salem, algunos cortes. Entre ellos se es 
cogerían «That's the way | love» y «Rock baby rock it» 
para componer un single para Sun Records. Por esta 
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causa, el resto de los temas no verán la luz hasta lustros 
después. Se atribuye a estas sesiones la paternidad de 
la apabullante versión de «Whiskey river», la mejor hasta 
la fecha (aunque el ahora impresentable Willie Nelson 
haga un cover bastante decente en directo -ver el vídeo 
«The other side of Nashville»). 

AA EX 


«Whiskey River take my mind / 
don't let the memories touch me. / 
Whiskey River don't run dry / 
you're all | got, take care of me.» 
(Río del Whiskey ven a mí / no 
dejes que los recuerdos me atra- 
pen / Río del Whiskey no te seques 


/ eres todo lo que tengo, cuida de 


mi) «Whiskey River» 
¡EEE 


Incansable por naturaleza, Johnny continúa su peri- 
plo y llega a entablar relación con Ed. McLemore, manager 
de Gene Vincent y Buddy Knox, entre otros. Una firma deba- 
jo de la línea de puntos y la sonrisa de Ed abren una 
etapa de feliz recuerdo en la vida de Carroll. All empieza 
la que sería una férrea amistad con Gene Vincent, que se 
forjaria agotando todas las reservas de bourbon y esco- 
cés existentes entre Austin y Dallas. En pleno «periodo 
tejano» de Gene Vincent, Johnny recluta una nueva 
banda que se conocería como The Spinners, con algu- 
nos miembros ocasionales o interinos de los Blue Caps, 
entre ellos Grady Owen y Howard Reed. Con ese nom- 


bre, graban algunos temas para la Wamer Brothers, 
entre los cuales se halla un divertido «Rag mop», tema 
que los Four Kings habían convertido al Rock 8 Roll Jive 
en el 57 y Lillian Briggs escogió para hacer una antetamí- 
nica versión. 

Después de estos acontecimientos, Johnny tuvo que 
sufrir otra época de vacas flacas. De ella nos quedan 
como testimonio algunos registros de sesiones para se- 
llos menores como Duchess y WA. Temas como 
«Truddy» o «Run come see me» son reflejo de esos días. 
A partir de ahí, John empieza a regentar un club en Da- 
llas, desde el que da apoyo a todos los artistas y las ban- 
das dela zona que necesiten un garito donde realizar sus 
actuaciones. 1974 es el «Come back year» particular de 
Johnny Carroll, con el tema homenaje a Gene Vincent 
«Black leather rebel». También grabaría una versión más 
que aceptable de «Be-bop-a-lula» para la Rollin” Rock de 
Ronnie Weiser. 

En el 77, Johnny se une sentimentalmente con Judy 
Lindsey, despampanante modelo publicitaria con ganas 
de abrirse camino como cantante. Durante una de sus 
primeras actuaciones, conoce al que seria su compañero 
hasta el presente día. Carroll se presentó en el show 
(probablemente siguiendo los sabios consejos de Dwight 
Pullen) con gafas de sol cuando debian ser las 11 y 
media de la noche (¡Cool, realmente cool!). Desde ese 
momento, ella quedó prendada. Con una lección de 
moral como ésa (los atributos de la Lindsey despertarian 
al Yeti de su tibetano letargo), Carroll acepta la oferta de 
Ronnie Weiser que, confiando de nuevo en él, le propone 
la consecución de una serie de sesiones en unos estu- 
dios sitos en Van Nuys, California. Con la presencia del 
remunerado contrabajista Ray Campi y la ayuda de algu- 
nos músicos de sesión, se graban un puñado de temas 
que acabarán compllándose casi diez años después 
para la edición del álbum «Texabilly», en la británica 
Magnum Records (ver RUTA 26). Los cortes registrados 
durante las sesiones de Van Nuys constituyen en reall- 
dad el verdadero regreso de Johnny Carroll al Rock 8 
Roll como el salvaje que había sido antaño. «Judy, Judy, 
Judy», «People in Texas like to dance» y las versiones de 
«Sixteen tones» o del «My bucket's got a hole in it», de 
Hank Williams, son la muestra. 

La última obra discográfica de Johnny Carroll es el 
disco «Shades of Vincent» en el que, junto a su insepara- 
ble compañera, nos regala una serie de covers (tanto de 
Vincent como de otros artistas de la Era Dorada) entre 
los que se encuentran memorables piezas, como «Rocky 
road blues», «Honey don't» o la magnífica «Maybe», que 
Johnny compuso especialmente para Gene durante los 
alegres días que compartieron en el 57. 

Las vidas de Judy y Johnny discurren actualmente 
entre múltiples shows por Gran Bretaña, actuaciones in 
tensas en los clubs del área Dallas-Fort Worth, etc., etc. 
Justamente el tipo de existencia que Johnny Lewis Co- 
rrell siempre deseó. Felicidades. Stay Cool, Johnny! 
IITRASHMIKE 


DISCOGRAFIA SELECCIONADA 


Lps: 

e «Crazy Hot Rock» (Chany-Zafiro) 
e «Johnny Carroll» (Skyline) 

e «Texabilly» (Magnum Force) 

e «Shades of Vincent» (Charly) 


Lps recopilatorios compartidos: 

e «Rare Rockabilly - Vol. l» (UCA) 

e «Rare Rockabilly - Vol. ll» (UCA) 

e «Rock Baby Rock lt» (Rhino) 

e «The best of Sun Rockabilly - Vol. ll» (Chary) 
The Sun Box» (Charly) 

e «Sun: The Rocking Years» (Charly) 
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ROLLING STONES 

Rolling Vol, 2 1395 
Flowers. 1275 
Goats Head Sou 1495. 
Decembers Children 1795 
Got Live if you want it... 1795 
Exile on Main St. 2 LPs. 1595 
Get Tour Leeds Lungs Out (Live Leeds-1971)2.L1 2750 
Rough, Dirty de Irresistible (Paris/London 64-65). 1895 
The Live Stones 63-65 . 1895 
Rock and Hard Place Mx. 1195 
Keith Richard-Make no 1095 


Mistake Mx 
Singles Colk 


LPs. 
JERRY LEE LEWIS 
Rare Lewis.. 
Mercury Years Vol, JII 1973-1977 2 LPs .. 


The Wild One 1495 
Live in Jral 1325 
EDDIE CÓCHRAN 


“The EP Collection. 
Hollywood Sessions 


Portrait ofa Legend 1495. 
Words and Music 1495 
RR Heroes/con Gene Vincent 1495. 
JOHNNY BURNETTE 

Rock'n'Roll Trio.2 LPs 1795 
We're Havin' a Party (Us ng 1495 


ROCK'N'ROLL: 
The Headcoats-Earls of Suavédom (Ex-Prisoners, Milkshakes).. E 
1 


Ronnie Dawson-Still a fot of Rhythm 9s. 
Psycho Serenade=VV.AA: 1450 
Hank Williams-40 Great Hits 2 1895 
Esquerita-Id, 1395 
Desperate Rockin 1595 


Radiacs-Hellraiser 


KING £ QUEEN 

Otis Redding-Otis Blu: 

O. Redding £e J. Hendrix-Monterrey Pop .. 1495 
Otis ReddingeLive in Europe .. 1595 
O. Redding-Live Unreleased Performiances. 1525 
A-Eranklin-The Collection 2 LP: 1295 
A. Franklin-Lady Soul. 1295 
A. Eranklin-Aretha. 995 
A. Eranklin-Jump To 1 1195 
A. Franklin-Who's Zoom 895 
Carta, Thomas-Confort Mc... 1195 
Wilson Picket-Américán- Soul 995 
Etta James-Come y Litle Closer 1095 
Sam: $e Dave-Hold on, 'm Comin' 1295 
Mary Wells-Two Lovers 1095 
Joe Tex-Different Strokes-. 1795 
Rare Soul- VV.AA. (1970-80), 1495 
JAMES «SEX» BROWN 

1 Got You 


A A SI A A A A 


Tm Still in Love With You... 995 

Truth n' Time 995 

CaltMe.. 1095 

RADIO BIRDMAN 

Murder City Nights .. 2095 

Live in Sidney 1895 

Living Eyes... 1895 

Rock'n'Roll War. 1895 

AUSTRALIA : 

Das Damen-Id. Mx 1095 

Célibate Rifles-Danc: 1395 

RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA T. 

Deseo recibir el material (indica títulos de 


repuesto por si las referencias que pides están agotada: 
todos estos discos son de existencias limitadas) 


Nombre y Apellido: 
Domicilio . 
Población 
Provincia .. 


Celibate RiflescKiss Kiss Bang Ban: 
New Christs-Distemper 


Cosmic Psychos-Down ón the Farm 

Cosmic Psychos-Id. 1495 
Trilobites-American TV 1325 
Birthday Party-Junk Yard. 1495 
Birthday Party-Id 1195 
The Siants- Al FOO! 


Harem Scarem-Lo £Behi 
Gód-For Lovers Only... 


DAVID BOWIE 
The Mán Who Sold The World+4 rare tracks 2.LPs 

Hunky Dory + rare tracks 2 LPs... 

Space Oddity +4 rare tracks 2,LPs 

VARIOS 

Sky Saxon-Eirewall 950 
The Smithéreens-1d 1595 
"The Fuzztones-Nine Months Later 1095 
The Fuzztones-Ih 1595, 
Roy Loney-Fast de Loose 1595. 
The Feelies-The Good Heart 1595 
The Haunted-Fmi Just Gonna Blow 


Link Protrudi-Missing Link 
Spácémen 3-Perfect Prescritior 
1 Ain't The Sonics VV.AA. 
(Nomads, Gynics, Sercaming Trees; € 
Lydia Lunch-Oral Fixation. 
“The Cynics-Rock£Rol!... 
Old Skull-Ger Outta Schoo! 
Time-Bomb-VV.AA: (Love Deleg: 
Mád Violets, etc.) 
Fleshtones, Mad Violets, etc.) 
Half Japánese-The Band That 
Flaming Lape 
Psychick TV-Allegory and Self. 
Capitán Sensible-Revolarión Now 2 LPs. 


Telescopes-Perfect Needle Mx .. 1095 
Thee Hypnotics¿Liver Than God. 1295 
Brother Béyoñd-Trust. 1595 
Mudhoney+d. 1495 
The Screaming 1495 
Guadalcanal Diary-2x 4. 895 
Tav Falcó de Panther Burns-Sugar Dicht 1195 
Uncle Green-You... 1445 
“Graham Parker-Humán Soul 1395 
Doughboys-Home Again 1495 
Pandora's Box-Original Sin 2 LPs. 2095 
Elliot Murphy>Last of the Rock Síars 1795 


Thé Magnolias-Dime Store Dream 
Circus of Power-Stil Alive" 

The B-52'-Love Shack... 
Spirit-Rapture in the Chambers... 
Lynyrd Skynyrd-Anthology 2LPs 
Jimí Hendrix Experience-Radió/One 
Jimi Hendrix Experierice-Electric Layland 


Jimi Hendrix Experience-Live in Paris 1795 
Jimi Hendrix Experience-Axis Bold ás 1495, 
Canned Head-70 Concert in- 1595. 


l. (93) 329 00 46 


ntercontinental 


arecía il que los miembros de 
p los inimilables Borracudas, una de las bandas más ins 
pirodos de los ños 80, entenoran el hocho de gueno 
y vobieran a funcionar conjuntamente. Jeremy Gluck ho estado 
ocupado últimamente en trobajos con Nikki Sudden; Robin Wils 
fundó los Fortunate Sons en 1984, inmediatamente después de 
lo disolución de los Botracudos, pero el nuevo combo fue tam: 
bién una experiencia problemático, tanto o más que la sata de 
razones que llevaron a los 'Cudas a la disolución anteriormente. 

Hoce yo seis oños que el cuarteto decidió escindirse ante 
los crecientes incompotibilidades entre sus miembros. Cuando 
los Sons se vieron reducidos a dio durante uno gio por hato, 
surgió lo idea de ponerse en contacio con Gluck. «Eran las cuo 
Iro de la mañana y sonó el teléfono cuento Gluck- ero Robin 
me preguntó si tenia olgún problema en hoblr con él y con 
Steve [Robinson, el bojista de los Borracudos, metido también a 
Fortunoe Son]. Pensé que aquello podía significados cosas 
que Sleve quería joderme o que querían resucitar a los Barracu- 
dos. Cloro que ambas propuestas sonaban un poco a lo 
mismo» 

Aquello conversación tuvo lugar a mediados de 1988 
Gluck no había tenido demasiado éxito. como músico y su prime- 
ra novelo, «Necrolivia Versus Skull publicado bajo su verdade- 
o nombre, Jeremy Clarke tampoco tenía trazas de ayudarle a 
alcanzar la gloria. «los Borracudos fueran un acontecimiento 
único en la historia de la culta, tanto en la inglesa como en la 
mondial segura Wils muy ulono. Gluck est de acuerdo: «Me 
costó cinco años poder escuchar mis propios discos pero 
¿hora que soy copoz de hocerl, reconozco que «Drop our o 
«Endeavour lo persevere» son genioles, mucho mejores de lo 
que yo recordaba. No creo que resucitor a la bando en los 90. 
seo un problemo. Si un grupo de rock ho sido bueno, puede 
hocer lo que quiero cuando quiera.» 


BARRACUDAS 
DIENTES DE PUA 


En los albores de los 80, los Barracudos se convitieron en 
lo más parecido a una bondo del estlloto pop casi por acct 
denle. Canciones como *Summer fun» les llevaron al Top Of The 
Pops; EMI apostaba entonces fuerte por el grupo y todo fue 
como las leyendos dorados del rock prometen, ol menos durante 
seis elervescenles meses, «Después -explica Wills- todo el 
equipo de ABR de EMI se marchó, y el nuevo ejecuivo que se 
ocupaba de nosotos no entendio uno sola polabra de lo que 
haciamos. No se le. podia discutir nada porque él era el tipo 
que descubrió a ron Maiden». Gluck serie, « desde luego, si 
hubiésemos sido lron Maiden le hubiésemos reconocido su lo- 
lento. El caso es que nosotros intentamos coloborar al máximo, 
pero fue inútil» 

los ónimos se coldearon y lo reacción de los Borracudas no 
sé hizo esperar. Durante un concierto en el Rainbow londinense, 
Jeremy Gluck gritó «fuck off EMI» y los problema con la compo 
fío acoboron, así como lo relación ente ombos porte. Pero 
aquel no era el único problema que hacia lemer por la continui 
dad de la banda que abrazaba el pop, el rockásoll, el sur y el 
goroje con una espontaneidad envidiable. Se adelantaron al 1e- 
vival de los sesento, a lo modo Poiskey, y eran conscientes de 
ello. Cuando aparecieron nombres como Rain Porode o Long 
Ryder, Gluck se opresuró o decorar «yo meo con mós fuérzo 
que ellos tocan la guitoras. 

«lo reviso Zig Zog nos hizo una enteviso en el 82 -ecuer 


da Gluck-, nosotras ya ¡bamos vestidos con camisas de amebas 
y lodo ese rollo. Nos habían abucheado cuando teloneamos a 
los Stray Cats, lodos se reian de los, Pero en aqu 
entrevista dijimos que en menos de dos años los músicos de rocl 
s imilorion hasta que lodo el mundo acabase harto de la 
onda Poisley. Y asi ha ocurido. Estaba muy cloro, ¿no?» 
Cuando los Borracudos a jan finalmente un estatus, lo 
prensa especiolizado anunció su disolución. Gluck empezó a 
dedicarse a la crítica musical bajo el seudónimo de Ralph Tro 
lor, Chris Wilson, Robin Wills y Steve Robinson tomaron rumbo 
hacia Europo, y el bajista original, Jim Dickson, se alió con Rob 
Younger pora formar poco después los New Christ. En su nuevo 
elopa, los Barracudos han contribuido con uno versión de «King 
Apathy ll» para el disco tributo a los Byrds, «Time Beween». Re- 
cienlemenle se hon recuperado unos sesiones de estudio fecho 
dos en 1982, de los que hasta ahora sólo habían visto la luz al: 
gunos canciones editados bajo el nombre de «+ouse ol kick 
EP». los nuevos Borracudos, con Jay Posner como nuevo bateria, 


todavia no han puesto en crclación los hulos de su reunión. Los 
fons contienen la respiración; tros más afortunados pudieron 
comprobar lo solud del resuitodo combo el pasado otoño, 
cuondo el cuarelo apareció en el Marquee leloneando o The 


Soin Borracudas lo tienen muy cloro, e insisten en 
«Aquello noche estwimos brilontes. Tenía un poco de miedo 
ontes del concierto, pero al acabar sabía que todo había mar 
chado bien confieso Gluck-. Hablar de los Barrocudos signif 
ca hablor de una banda que suena como ninguna olra lo ha 
hecho nunca. Hay gente que sólo se sentirá satisfecha si ese 
tipo de sonido viene de los Borracudos. Así que, si desean vol 
verb a oí, oquílenen uno segunda oportunidad. Que Robi 
Seve y yo no nos hoyomos visto durante muchos años no sign 
fica que no estemos en condiciones para mantener vivo nuesto 
propio legado.» MPERE SANDOVAL 
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COM P.R A - VE. NT. A 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


A E N. CLON 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
S E- GU N- .D.A M A N-O ! 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 


e CANCER MOON «Hunted By The Snake» (L$/CO) 
Eldlbummós sorprehdente que ho dado(elrocknocional énTosiltimos 
meses Músico pudaz y vénienoso 


0 THEHITMEN «Tora Tora DTK» (LF) 


Reedición exclusiva de estebum errdreto dé The Fltmen,legendano 


0 THE PRIMITIVES «Lozy 86-88» (1?) 
Lamás fresco del pop briónicó de guitarras con 
fodossus primeros singles! Pequeñas joya de 


PROXIMAMENTE... 
e PLAYTIME 


Edicióneaclusiva pata Europa del piimer LP dela n 
Jete (eseBond Of Outsiders): Impecgble rock néoyor: 
encia de lvon Kro!y Nikki Sudden, 

0 THEDEL HOYOS 

'Gotage de:altó octanage y rock virilento. Uno delos bandas más ter 
blesde la periferia barcelonesó 

e VANCOUVERS 

Una de las máspolobles revelaciones de la 
ciamás nolí de Velvet [ndergradnd recoost 
dad. 

1 LOS BOMBARDEROS 

Reyes indiscuibles del hord-10dk nociondl.con acento sureño y espistw 
decorrelera: Ya esfón preparando sú segundo LP. 

0 LAS FLORES DEL MAL 

Una delasmás consistentes bandos de rock de Borcélono' Formado 
ontiguos miembros de Rebeldes, Mojados y Decibelios:AN 
minente dibum. 


Distribuimos en exclusiva para España todos los sellos de 
SEMAPHORE.. 


n, 17108009 BARCELONA 


Teléfono: 232 44 13 (12 Terra - Telex: 


93079 MXPD E - Telefax: (34) 2 
as: 923079 D 
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LA ROSA 


DE FLORES 
Y RATONES 


Debutaron discográficamente en 1987incluyendo 
dos cortes en el recopilatorio «la Roso Se Abre» [tarjeta de pre- 
sentación de Lo Roso Records, sin reloción olguno con el 
grupol, pero el núcleo básico de este tío de A Rúo, provincia 
de Orense, se remonta a 1983 y su primera formación 
Alcatre, transformada un año después en Voyeur, Magin 
Blanco, guitarras y voz, se explico telefónicamente desde 
Galicia: llevamos diez años tocando, pero sin ninguno pre- 
tensión. El bojislo y yo somos los mismos desde el principio. 
Antes leniomos otro batería, que era francés, y por eso nos llo 
móbamos Voyeur, Nos gustobo mucho todo la gente que soi 
después del punk, como Echo And The Bunymen o U2 
Tocóbomos peor que ohora y nos resultaba más fácil sonar o 
los Cure que a otra cosa, Queríamos ser como los Burinymen 
de hecho, o mí siempre me gustaron los Doors. Quedamos h 
rolos por Galo, juto o Bromea O Qué, en la segundo 
edición del concurso de Radio Cadena Espoñolo. Cuando nos 
dejó el bora Francés, cambiamos de nombre. Entonces em 
pezoron o aparecer grupos como REM. o los Long Ryder y 
yo concretamente, redescubr todo lo que yo había vivido a 
los quince años, el Dylan de «Blonde On Blonde» y todo eso, 
un tipo especiol de conción. No me costó nado combiar 
hocia ese tipo de música. Era como volver a estar en coso» 

Uno evolución lógico, y similar la que muchos otros hemos 
experimentado, que cristalizó en un modesto pero prometedor 
ólbum debut homónimo. Grabado la última semana de 1988 
enlos estudios Cascabel de la cercana León, ela Rosa» contiene 
élnimero siete de canciones destacobles como pora ou 
rar futuros triunfos al grupo. Lo producción resulta plana y funcio" 
nal debido principalmente ala escasez de presupuesto, pero en 
este coso la total ausencia de pretensiones juego a favor de 
unos lemos que no necesitan excesivo maquiloje poro llegor al 
oyente. «Cuando salió el recopilatorio «la Roso Se Abre» no me 
gustó nodo», confeso Magin. «Nuestros lemas, s, los de los 
demós grupos, no. Me dobo vergúenza vendérselo a mis am 
gos, Enviamos algunos moquetas o Lo Rosa Records, pero los re 
chozoron, decían que no había sngles claros en els. Recind; 
mos el contoto, nos buscomos lo vida y acabamos en Edigol 
uno pequeño compoña gollgo que acaba de empezar, sólo 
tienen a Los Suaves y tres o cuatro grupos más. No tienen mucho: 
experiencia, pero, como decimos nosotros, a veces vale mós ser 
cobezo de ralón que colo de león. Hosta ahora hemos hecho lo 
que hemos querido. Sólo nos pusieron como condición que nos 
pogásemos de nuesto bolso el primer 1? Por eso no pudimos 
llamar a nodie y lo tuvimos que hacer sin productor. 

lo buena ocogido cíico del álbum animó o Edigal a cos 
for lo regraboción de des de los lemas, «Golos de lic» y «jo: 
dilo blues», con lo inestimable coloboración de Josele y Fino de 
Los Enemigos. El uevo single e regolo con ell? La experiencio 
fue, según Magin,emuy bueno. Excelente. Tniomos un poco de 
miedo por que nos habían dicho que eran bastante brutos be- 
biendo; yo el manager nos había dicho que vieramos cuidado 
con Josele, que no le dieramos mucho de beber Pero son muy 
responsables, quedamos muy contentos de ellos. Aparte, cloro, 
que Josele e un muy buen guion. De hecho, a mi me enconto: 


río voher o trabajar con él. Que es olgo que no 
paña: colaborar. Para el nuevo disco, si contamos 
puesto, lamoremos o Josele, a Hendik de Las 
fito de los limones, tombién queremos meter violín y acordeón 
poro darle más color Lo grabaremos en Vigo y lo mezclo 
en Madrid, er 

El repertorio de La Rosa se reparte entre la boloda común 
vista desde uno perspectiva personal [«Golos de lluvia» o «l 
res] yla influencio siempre enriquecedoro del ihyhmábibes la 
espléndido «Otis Redding» o «Llévame lejos»), Pero también pue- 
den sonor a unos Feeles gallegos lNo es nodo»), recordor la 
chuleña bollicao de unos Ronaldos o canallesco s Enemi 
gos [«Y no estoy aqui»), y marcarse un pedazo de canción a 
fitmo de rockobilly ocelerado y sensual [«Desálome»] 

«Nos guslon los bolodos, pero ya no lo ocamos en los con 
ciertos», confiesa. «En directo nos gusto plontealo de oro mane- 
ro, con mós fuerzo. Es más, úlimamente no nos sale ní uno sola 
conción blanda, En lo de los Ronaldos y los Enemigos tienes 
razón, Yo oluciné en la época en que salió el primer 1? de los Ro- 
noldos, igual que cuando ci el primer mint? de Las Ruedas o el 
de BB Sin Sed, oelsegundo disco de ls Enemigos. Siempre me 
he sentido identificado con esos grupos». A pesor de las obvios 
referencias lo hadición musicol omericana, escogieron o un 
grupo sueco, Wayward Sou, poro hacer la único versión del 
álbum. «Hoy mucha gente que todavia cree que el rock'n'roll es 
uno coso de Inglotero y Estados Unidos y sonseocabó, que 
hacer rock'n'roll aquí es hacer el juego al imperialismo, que le 
nemos el coco comido, vaya; cuando hay mucha gente que 
hace lo mismo en Suecia, en Australia o en Canadó. Me intere- 
soba reivindicar esto. En España ocune olgo parecido: la gene 
piensa que sólo se puede hacer rock en Madrid o Barcelona; y 
silelimitas a Golic, aqui l gente cree ques hoces rock'n'ol 
eres de Vigo. Queramos luchar contra eso, por esto hicimos la 
versión de los Woyward Souls. 

¿Comparten Juan Bellas [bajo] y Fran Pipas [botería] las 
ideas de Magin Blanco? A juzgor por como sueno «La Roso», si 


emos 


Nero O MOfzO 


5 me quedé engancha! 


siempre. El boterío es de un pueblo que se lama Monto; 
naró por la e 
aquí. Es más joven, hiene 
lo brufísimo, sin pulir, un anim 5 de M 

hos, no son muy refinados, la verdod. El bajist si 
do, es moyor que yo, lendrá 32 o por ohi. También lleva lodo la 
vido tocando y antes lenía uno tiendo de discos aqui en el pueblo. 
AA Rúo es un pueblo muy pequeño» 


Terminamos lo charlo telefón 


de Siniestr 


muerta, es que se nola menos la m 
Semen Up, Os Resentidos, S 
interesen yo o mucho gent 
empezaron como no: 
de, llena de dificuliod 


do. Los grupos de antes, 


sto, Aerolineas, no creo que le 


Pero hay una serie de gr 


que 


na troyeciora pares 


hon seguid 


s, que con un poco de suerle puec 
gar bastante lejos. En Vigo están Bromea O Qué, muy buer 
en la Coruño están los Dramáticos, tombién muy buenos; en 


ros, Creo que, a pesar 
s de estilo, tenemos mucho en común» 
nes, de los cuatro, Lo Rosa son los 


lugo, los Contentos; y en Orense, 
de las difer 


Sin entrar en voloroc 
que más lejos pueden llegar a nivel comercial, Poseen una es: 
peciol sensibilidad que col hondo, un puñodo de canciones 
cera y modes 


que dejan huella en la memoria, una actitud si 

lo, limpia de pretensiones artística: ¡ok 
es tan elemental, ton honesto, como la conversoci 
Magin Blanco. que acobos de leer. Guitarra, bajo y bateria. 
Estolos simples y machoc ¡nales y memora: 
bles. Gultorras, entre duras y c 


nas, estbillos 


salinas, llovien 


porque sólo ospiran a al 
zón. Oyeles INIGNACIO JULIA 


Contactos: (988) 31 09 49 


21 RUTA 66 


pe is ll ES y a hs 


1 el Ss dj 


AHORA ESTAMOS PRODUCIENDO A 


ÑO MANS LAND 


DE QUIEN MUY PRONTO TENDRÁS NOTICIAS 
SI QUIERES QUE EL MUNDO TAMBIEN SEPA DE TI 


tt LLAMANOS 


vecs (93) 309 444 


Ma 


PIXIES Gigantic, Monkey's (Ma: 
xis. Temas inéditos) c/u. 


PIXIES C'mon pilgrim (Primer mini 


JESUS 4 MARY CHAIN Automa: 


1.195 


1.395 


tio 1.395 
mi S IMPORTACIO MUDHONEY This gift (Mx. Temas GARY GLITTER Gangshow (2X NEIL YOUNG Freedom 1.395 
In6dÍOS) ..... 1.195 LP. Live con Invitados) va... 1.05 PIXIES Doolíttle, Surter Rosa c/u... 1.195 
CRAMPS Al! tore up (LP. Maque- FUZZTONES 9 months later (10". LOVE 8 ROCKETS No big deal DINOSAUR Jr. Bug 1.195 
tas 1979. Gran sonido) ..... 2.195 Cover Stooges con |. Astbuny, (Nuevo Mx. 2 inéditos. USA) .... 1,395 SUGARCUBES Life's too good, 
GALAXIE 500 Today (Primer LP.) — 1.795 de los Cult. Ed. ltda. Fotodisco). 1.195 REVENGE /dem (Mx. Grupo Peter Here today clu. 1.195 
GALAXIE 500 On fire (2.* LP. Pro: PSYCHIC TV Love war riot (Mx. Hook, onda ballable) ... 1.195 NICK CAVE From her, Firstborn, 
duc. Kramer) ...... 1.795 Vers. «Eve of destruction») 1.195 NIRVANA Bleach (LP. Rock a lo Kicking, Tender c/u. 1.295 
STRAITJACKET FITS Hall (LP. STONE ROSES Sally Cinamon Dinosaur. Sub Pop) .. 1.695 PRIMAL SCREAM Idem .......... 1,195 
Banda pop Nueva Zelanda) 1.795 (Mx. Reedición, inéditos) ..... 1.195 WEATHER PROPHETS Temperan- CLOSE LOBSTERS Foxheads, 
VARIOS Nothing short... (LP. Re- BARRY ADAMSON Taming of the ce hotel (LP. Recop. rarezas)... 1.795 What is there C/U. .... 1.195 
cop 8. First. Inéditos de Sonic shrewd (Mx. Nuevos temas)...... 1.195 FAMILY CAT Tell'em we're surfin' JOHN CALE Words for the dying. — 1.395 
Youth, Dinosaur, Big Black, SUNDAYS Reading, writing £.a- (LP debut. Pop a lo S. Youth)... 1.795 TAN Mc CULLOCH Candieland ... 1.395 
elo) .. 1.795 rithmetic (LP. Banda revelación GRANT HART Intolerance (LP de- MANO NEGRA Puta's fever 1.395 
MARC ALMOND Jacques (LP. Ver- pop UK, Imprescindibles) 1.795 but ex-Husker DU) .. 1.795 HAPPY MONDAYS Bummed 1.195 
sones J. Bre)) 1.796 BITCH MAGNET Umber (LP. Ohio BUFFALO TOM Idem (LP. Prod STONE ROSES Idem 1.395 
MUDHONEY dem (2.+* LP. Sal rock, onda Rapeman) «1.695 por 4. MasciS) 1.795 CORCOBADO Agrío beso 1.195 
vaje) 1.695 DAS DAMEN Mousetrap (Nuevo FOETUSINO Sink/2x LP. Nuevas PANTANO BOAS Raw tapes, Mo- 
LP, Definitivo) vara 1.695 versiones e inéditos) ... 2:95 LODOS! car 1.095 
STEVE KILBEY Transaction (Mx. 4 PANTANO BOAS Full blood crash. 1.195 
temas nuevos. Australia) 1.395 
BEASTS OF BOURBON The hate 
Inside (2x7". Australia. Ed. a ON Sl ADEMAS... 
Prod. Albini) 1,795 inéditos) cada uno 1.195 A PAN lona y 
; CULT Go west, Lil devil, Lo plástico) 
TELESCOMES Taste (PIN E ol E IOd E Vo 1 PSYCHOTRÓNIC ENCY. 
LECOHES The pedoci Moodle sells, Wildflower (Maxis, caras CLOPEDIA OF FILM por 
Atte E con inéditos) clu. 1.195 Michael Weldon. Más 
(Mx. 3 temas In6dit0S) .......... 1.495 . . 200 pá La be 
X Wild thing (Mx. Cover del clási- MARC ALMOND M. Fist, House A 
co de Troggs) .. 1.196 haunted, M. Rose, Something e eo 


SS 


FELT Me 8 my monkey (LP despe- 
dida. Clásico) 


1.695 


Tears run, Only the moment 
(Maxis, caras B cl. inéd.) c/u. 


1.195 


Números 2 y 3. c/u. 


nera 
UIlUvU 


» 
o ce DIACTIPN 


CiPintor Salvador Abril ,7 46005 Valencia Tel. (96) 373 13 


Recibimos novedades todas las se- 
Ímanas, directamente de Inglaterra, 
USA y Australia. También aceptamos 
pedidos de discos que no estén en 
nuestro catálogo. 


e. RIN 


WILLIAM EDWARD COOK 


PERRO RABIOSO 


E. Cook, uno de los asesinos con- 

lemporáneos más sádico y terrible, se tatuó en 

los dedos de su mano izquierdo los polobras 
shord luck» (suerte difícil. Y eso es lo que le correspondía a esto 
semilla del mal, nacido paro sembrar la muere. 

Venido ol mundo en 1929 cerco de Joplin, Missouri, Cook 
vivió una infancia dificil. Fue criado, junto a sus siete hermanos y 
hermanos, en horribles condiciones. Su padre era un minero sin 
estudios y, ras el fallecimiento de su esposo, crió u sus hijos en 
el pozo de una mina abandonada, donde vivieron ateridos de 
Frio como una manado de perros salvajes, Una noche, tros em 
borochore en la lobeo, cogió un tren de corgo y abandonó 
alosniños. Los autoridades lo hollaron semanas después viven 
do como animales, Los asistentes sociales encontraron padres 
adoptivos para lodos, excepto Billy. Había algo extraño en su 
ojo derecho — tenia un tumor que le impedía cerrar el párpado 
y eso hacío que brlase algo siniestro en su mirada. Al no haber 
nadie dispueso a adoplale se legó o ofrecer dinero o quien 
quisiese hacerse cargo de él. Un médico le extirpó el tumor, pero 
la operación sólo tuvo éxito en parte: durante el resto de su corto 
vida el ojo de Bily quedó deformado y amenazador, ohuyentan- 
do posibles ofertas de trabojo o novias. Cuando creció empezó 
a salir de noche en busco de problemos. Comesió algunos del 
los menores y fue atrapado, el juez lo sentenció a pasar una tem 
poroda en el reformatorio. Tras cumplirla condena Billy asaltó a 
un oxiso y lerobó el vehículo y once dólores. De nuevo fue cop- 
furado y esta vez lo sentencia se elevó o cinco años que debería 
posar en lo misma Institución. 

En 1950 Cook salió en libera, con 22 oños, y se digió 
direclamente a su patria chica en Missouri pora encontrarse con 
su pode. Fue una extraña reunión: un muchacho saboje, lleno 
de odio, que nunca hobío conocido el significado del amor ola 
lomo y un podr olcóholico que le hobia abandonado cuan: 
do ero uno crialura, «Voy a vivir vogobundeando por ahí, con 
eno pistola» le lo que Cook le dio asu podre ntes e sol co- 
miendo y gritando a la calle. Hizo outoestop a través de todo el 
sudoeste americano y finalmente llegó a Calfomio. Durante el 
comino encontró un compañero: un revólver calibre 32 de 
cañón corto que siempre levaría guardado en un bolso, 

Lo noche del 30 de diciembre de 1950 se encontraba per 
dido en una gasolinera de los afueras de Lubbock, Texas. Dos 
fosos porpadeoron lo lejos y un faigado auomoditase det 
vo en la estación de senicio pora lenor el depósito. «Quiero ir 
Joplin, le dijo Cook ol conductor con su insulso voz. Alpino 
plo el conductor se mostró nemioso, hobía algo raro en el rostro 
de aquel hombre, pero era un viaje lorgo y un poco de compo- 
fa, pensó, no le vendría nada mal para evitar dormirse al volar 
de. Durante varios. millas intentó entoblor conversación, pero 
Cook permaneció en silencio. Entonces el automovilista notó la 
presión del 32 contro sus costilos. Detuvo el coche. Cook cogió 
su dinero y lo encenó en el maletero. luego cogió el volonte y 
empezo a conducir a gran velocidad. De alguna manera su vic 
fimo logró escunirse del capó y soltó a la corretera. Cook se per- 
eo y detuvo el auto mientras el hombre huia campo a través. Ir 
Jentó detenerlo con un disparo, pero prefitó no malgastar mun+ 
ción y siguó conduciendo hasta llegar a un solitario recodo de 
le outopisto 66 en Oklahoma antes de quedorse sin combust 
ble Aporcó el coche en lo cuneta y empezó o cominar. Minulos 
después vio o un Chevrolet del 49 dirigirse lentomente hacia él 


Agitó sus brazos, como si fuese un viojero con problemas, y con 
siguió atraer lo atención del conducior, Este era Cor Mosser. 
Con él vijobon su esposo Thelma y los tres hijo del motimonio 
(Ronald, 7 años, Gary, 5, y Pamela, 3). Cook se encaminó 
hacia el coche: con una sonisa feroz y su siniestro párpado og' 
lándose nerviosamente, Mosser sintió una oleada de pánico en 
el estómago cuando viola pisol en la mano de Cook. Apun- 
tóndole a la cobezo Cook le obligó a dejarle subir ol coche: No 
dijo ni na polobra y, ol cabo de una horo, finalmente le indicó 
o Mosser deme uno well por hi. 

Recorieron el Souhwes!, zigzagueondo por desolodos co: 
rreleros secundarias, salieron de Oklahoma y entraron en Texas. 
Los Mosser vieron una oportunidad de escapar cuanto tuvieron 
que detenerse o repostar gasolino y comprar víveres. Cook 
¡ocompañó o Mosser hasta lo tienda de comestibles, sin dejar de 
opuntale con el revólver que ocultaba bajo su cazadora de 
cuero, De pronto Mosser se lanzó sobre Cook y pidió ayudo al 
dependiente, Este extrajo un revólver colibre 44 que guordabo 
bajo el mostrador y apuntó lemblorosamente hacía Cook. «Ha 
estodo en mi coche lodo el día», siguió gritando Mosser, «tiene 
uno pistola y ha dicho que nos va a matan. El viejo comercian- 
le olerorizado, respondió «léveselo de aquí solgan ls dos 
inmediatamente». Los dos hombres salieron forcejeando de lo 
tiendo y Cook empujó o Moser sobre los cristales del aporador 
El viejo se encenó en laliendo y Cook obligó a Mosser o volver 
al auto. El hombre de lo tienda los persiguió con su comioneto 
durante un trecho, pero los disparos de Cook le hicieron desistir 

Los acontecimientos enfurecieron a Cook, y un incontrolable 
odio se apoderó de su cerebro. Ordenó a Moser que conduje- 
se hacia Nuevo México, después a Texos y finalmente o Arkan: 
sos. luego recopacitó y fijó una nueva dirección, esta vez hacia 
Joplin, Missouri Tros setenta y dos leibles horos dentro del 
coche, lo señora Mosser sufrió un aloque de histeño. Los niños 
empezaron a llorar y Cook los amordazó a todos excepto a 
Moser, Cuando descubrió a un coche de lo policía que se hijo- 
ba demasiado en ellos, Cook descubrió el mortero juego que 
hobía iniciado. Le ordenó a Mosser que derviese el coche y ró 
pidamente apuntó con su 32 a lo familia. Vació el cargador 
sobre ellos hosta que acobó con todos. Incluso disporó al perro 


que viajaba con elos. Algunos psicólogos apuntaron 
esa había sido la salvaje venganza de Billy con una s 
que nunca le había permiido levar uno vida familiar propia 

Sea cual fuera la razón, el resultado final fue un asesinato múl 

ple. Cook eoccionó conduciendo hast Jopln, una ciudad que 
¡conocia bien, y escondió los cadáveres en el pozo de una mina 
abandonada, similar al agujero donde su podre le abandonó 
junto a sus hermanos. Entonces se dirigió otra vez hacia Oklaho- 
mo, donde el coche se estropeó. Cook detuvo a un coche pol: 
ciol haciéndole señales, desarmó al agente y lo ató con unos 
cuerdos. Condajo durante un buen ato en el ehíclo policial y 
dew Rober H. Dewey quien, como cualquier ciudadano re- 
peluoso con la ley, obedeció sin sospechar. Pero al descubrir a 
Cook e inuir sus intenciones se obolanzó sobre él. Los dos hom 
bres lucharon en la desierta corelero y Dewey acobó con los 
sesos destrozados por un balazo. Cook ocultó el cuerpo en uno 
zanja. Á estos olas los autoridades yo hobían descubierio los 
codóveres de la familia Mosser y también hobian logrado iden 
hficor ol «perro rabioso» que hobía cometido aquella barbare. 
Unos mil hombres se dispusieron poro perseguie por todo el 
souhwes!. Pero Cook lenio otros planes, y se dirigió hacia el sur 
de México, donde habío planeado comprar uno mujer y 
la o escondidos en los Estados Unidos. 

El 13 de enero de 1951 el ele de policia Francisco Mora: 
les dio con el coche de Cook y, con gran sangre fro, logró de- 
tenede, Se había acabado todo. La policia mexicano entregó a 
Cook al FBI. Esos le hasta Colifomia donde fue juz 
godo por el asesinato 
había estado borracho desde vorios días antes de Novidod y 
que no recordaba nado de lo que habia sucedido en ese espo- 
cio de tiempo. Pero el tribunal desestimó sus explicaci 
condenó a morir en lo cómora de gos. Cook demostró el mismo 
remordimiento por sus espontosos crimenes que la piedad exh' 
bido con us víctimas: ninguno. El tribunal le pagó con la mismo 
moneda. El 12 de diciembre de 1952, en la cómora de gas de 
San Quintín, William Cook respiró los vapores que acabaron rá: 
pidamente con su vida, exactamente como él habia hecho un 
año antes con seis de desafortunados desconocidos. WM 
CHARLES NEAL 


mes y le 


OFERTAS 
ESPECIALES 
Publicidad Pág. 2 - Disco 1 Raúl 


RUTA 66 


«50 SKID WATTS RECORDS BIG BLAST!» 


Una recopilación de temas inéditos, versiones alternativas y locuras varias 
cedidas a RUTA 66 por el sello americano 50 Skidillion Watts Records (la 
misma gente de la Velvet Underground Appreciation Society y editores del 
fanzine What Goes On). Incluye a MAUREEN TUCKER (remezcla de «Talk 
So Mean» con la guitarra de THURSTON MOORE escupiendo napalm); 
dúo esquizofrénico tomado por JAD FAIR y DANIEL JOHNSTON (siete cor- 
tes no contenidos en su LP que tiran por los suelos las obras completas de 
Sigmund Freud); BONGOS, BASS 8: BOB (el grupo de Penn Jillette nos re- 
gala tres fragmentos de su histérico LP, uno sólo disponible en la versión 
cassette); y, por último, los imprescindibles HALF JAPANESE (una cara en- 
tera compuesta por 13 canciones extraldas de sus últimos trabajos sólo lo- 
calizables en caras b de singles y CD). 

¡Una hora de lo mejorcito de la actual música underground americana! 
¡Imaginación y excentricidad para toda la familia! Sólo por 700 ptas. 


0/0, 


7%) 
Y 


¡¡GANGA!! 

«FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET 
UNDERGROUND» 

«THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF 
IGGY POP 8 THE STOOGES» 


¡Ahora puedes hacerte con estos dos imprescindibles libros 
por sólo 2700 ptas! 


Dos de los grupos más fundamentales de la historia del rock 
revisados a fondo. Entrevistas, fotos inéditas, discografías 
completas, flexi (de VU), etc. 


Aprovecha esta super-oferta de duración limitada. Y recuer- 
da que también puedes adquirir cada volumen por separado 
(Velvet a 1200 ptas y Stooges/lggy a 2000 ptas). 


(53 
E 
E 
E 
Es 
Ea 
sl 
la 
15% 
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CASSETTES 


6 «COOL TRASH VOL. 1» 

Chatarra maravillosa de los años 50 y 60 firmada por THE 
PHANTOMS, DAVIE ALLAN £ THE ARROWS, CONNY £ THE 
BELLHOPS, THE CRESTONES, ANDRE WILLIAMS 8 THE 
DON JUANS, THE SENSATIONAL GUITARS OF DAN £ 
DALE, THE FRANTICS, THE MARTIANS y muchos más. 700 


ptas. 

0 «SPANISH BOMBS VOL. l» 

Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
60 minutos de música nacional fresca y excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS Bl- 
CHOS, THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, 
POLVERS, LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, EL CLAN, 
LOS MALVADOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS Bl- 
SONTES y muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRE- 
SA). 700 E 

0 «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Fifties wild-a-billy from outer space. 26 oscuros hits del más 
horripilante y demencial rockabilly de los años 50 con: 


Nueva CHROME SUPER Il de BASE 
Al filo del Compact Disc. 


BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK 8 THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 

Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


CUPON DE PEDIDO 
Rellenar todos los datos, recortar o lotocopiar, y enviar a RUTA 66: c/. Aribau 282-284 
731 Barcelona 08006 


O libro «Wild One/Stooges» (2.000 ptas.) 
El importe (gastos de envío incluidos) lo haré efectivo únicamente mediante 


Nota: Si deseas adquirir dos o más copias de cualquiera de estos productos 
sólo has de indicarlo al lado de estos. a 93 E 


THE PURITANS 
EL SUDOR DE MELBOURNE 


L os Puritanos son una de esas bandas 
que suelen nodor contra corriente, Mientras la mayoría de sus 
compatriotas se esmeran en palirlo mejor posible el gravoso le- 
gado de Rodio Birdman, The Puritans dejan polente su interés 
por desconocidos grupos americanos de (ib y 605 Punk. [Ve 
RUTA 34) 

Originarios de Kew, una pequeña vil (30.000 habitantes) 
del oustrliano estado de Victorío, giran en tomo a un tipo reok 
mente interesante, su bojisto Nick Phillips, En 1986 Nick hace 
uno viaje los USA en busco de moterol discográfico de prime- 
ro close con el que socior su apetito de los estilos antes comen- 
todos, y, una vez all, quedo impresionado ante los directos de 
gente como los TellTole Hearts o los mismisimos Chesterheld 
Kings. ros unos días vagando de so en so y de local en 
local, acobó compartiendo un piso con Bl Colhcun [órgano y 
armónica de los TelHTole Hearts] y durante los tres meses siguien 
les no luvo olas ocupaciones que beber y escuchar viejos sin- 
gles que el propio Bill le proporcionaba. Tras esta experiencia 
Nick decide que es el momento de volver a Australia, 

De vuelto o su país reúne unos cuantos amigos y nacen de 
la noche a lo mañano The Puritons. Todos los planteamientos téc: 
nico-musicales eran correctos, pero ninguno de ellos podía tocor 
por problemas de trabajo y simlores, Asi, con escosos ensayos 
realizados, sus primeros bolos fueron especialmente infectos y 
estruendosos. Todo el 87 lo pasan poteando los escenarios de 
Melbourne y odquieren un poder en directo del que pocos bon 
des delo zono podían presumir 

£n 1088 les suge lo posblidad de gaborcon no compo: 
ña de Victoria, Mr. Spacemon, y lo que en principio ¡ba a ser un 
extended ploy, resultó un diez pulgados de seis sorprendentes 
emos en la más puta tradición de colérico r'n'b americano, 

Para lo presentación del disco contaron con el Fhonor de lo 
porticipoción de John Stox <bojista de los siempre recordados 
Prety Things, octvalmente viviendo en Australia— que así volvia a 
un escenario pora locar lo armónica tras más de veinte años de 
inoctividad. A pesor de su edad, 44 años, demostró ser mós sok 
voje que en sus mejores años. El mini 1? fue bien vendido en su 
país y legó o olconzar el puesto 1 5.en las listas de rock and ral! 

Actualmente preporan los nuevos lemos de lo que va ser su 

primer lorgo duración, que posiblemente aparecerá a principios 
del próximo oño, y también existe lo posibilidad de sacar antes 
un EP con olgunos temas inéditos que ya" tienen grabados. 
Como suele ser común en estos casos, buscan denodadamente 
un sello europeo interesado en publicar sus trabajos en nuestros 
continente. Puestos al hoblo telefónicamente con Kew, el purlo- 
no Nick nos contestó alas siguentes cuesones 
-¿Como reaccionó la prensa especializada australia- 
na tras la salida del disco? ¿Fueron las críticas todo lo 
favorables que esperábais? 
los fueron especiolmente buenas, yl gente se volcó con no- 
sotros. Algunos lamentaban en sus artículos la diferencia que se 
nota del estudio o nuestros shows, puesto que estos últimos son 
especialmente ogríos y polentes, cosas que no pudimos plasmar 
como nosotos quiséromos en la grabación por los problemos 
consobidos de presupuestos, limite de tiempo, etc. 
De todos modos, el mini 1P «The Purtons* ya es otra historia y 
¡ahora mismo estamos interesados en tener una buena acogida 
con un nuevo single que sacamos enseguido. Contiene dos 
emos nuevos, «Groce Hotel» y «Moral Crusader», que son una 
buena muestra delo que vo ser el? 


=Antes de acabar con el mini LP, y en vista del cóámulo 
de influencias que este refleja, ¿qué bandas recono- 
céis como inductoras en el conjunto de los seis temas? 
Muchos y variados grupo se pueden escuchor enel dico, Por 
ejemplo, «101 Johnston S» sueno o hen, ls Prety Thing: 
al «2120 Sh. Michigan Ave» de los Roling Stones. 
You» tiene reminicencios de los Zombies, asi como “Moonlit 
verda dloramente a los holandeses Ousiders. 
general todos tienen algo que ver con otra gente. 

-¿Qué opinión os merecen las recopilaciones tan en 
boga en estos últimos años, tales como «Pebbles» o 
«Back From The Grave»? 


-Nos guston lodos los recopilaciones que traten de mostrar el 
verdadero sonido de los 60. «Pebbles» contiene demasiado folk 
en detrimento del psycho. Son bastante mejores los fabulosos vo- 
lómenes de «Bock From The Grove» o los «TransWorld Punk 
RoveUps», estas si que tienen el 100 por 100 de garage y 
trb. 

-¿Qué otras bandas australianas profesan la misma 
pasión por el r'n'b o el 60's Punk? 

Muchos grupos en Austafa fenen el 60' Punk presente en sus 
composiciones, y más en sus opotiiones en directo. The Math 
moss son unos fipos muy interesontes, sus guilaras se pues 
decir queson las mejores de la esceno gorogera de Melbourne, 
mbién llevan tocando varios años juntos los BoWeevils, una 
bondo que ya lienen un álbum en nuesto misma compañia. The 
Unheord se decantan plenamente por el r'n'b sucio y primilivo, y 


the Nerd Berds, una joven formación de Sidney, has 
roje punk 

=¿No os interesaría entrar en la hornada de los New 
Christs, Celibate Rifles o los Died Pretty, grupos que 
están tocando en Europa y vendiendo aquí sus dis- 
cos? 

—los dos únicas bandos intereso 
hoy día son Died Prety y los 


demós es metroll; pierden lo que tienen 
un estudio. Reolmente me intereso! 
de aqui, pero no o lodos los que dicen que son hij 
Birdman. 


oceploble show 
importancia a los composi 
de unos meses o unos semanas. 

-Para finalizar, ¿no tenéis ningún contacto en Europa 
para publicar aquí vuestro material? 


pls. MMARCOS ALVAREZ 


mismo tiempo e 
ws, 41 Fellow S., Kew 310 


CONTACTOS: The Puño 


DE -ENPA 0 


por SABINO MENDEZ 


Ql RREA BELLEZA QUE RONRONEAN SOBRE EL ASFALTO 
COMO OBRAS MAESTRAS DE LA MECANICA. COMO MUCHOS OTROS, 
NUESTRO COLABORADOR, LAS HA CONVERTIDO EN UNA ACTITUD VITAL. 


de «Hell's Angels» o «Wild Ones». 

no se separó de mi Harley y su motor por 
más de media hora. Creo que está bastante 
claro: no hace falta vivir ninguna película 


ROCK 8. ROLL PURO SOBRE DOS RUEDAS. 


1. ELCLUB DE FANS 
DE LEE MARVIN 


aya, parece que la imagen 
Ñ 7 del motorista rebelde se está po- 
niendo de moda. Hoy por hoy, 
es común que la prensa modernilla nos 
castigue con sensacionalistas reportajes fo- 
rográficos sobre autóctonos ángeles del in- 
fierno. El tratamiento de dicha imagen es 
siempre inadecuado. Proliferan los lugares 
comunes y las perspectivas incapacitadas. 
El hecho de gustar del pelo largo, las caza- 
doras de cuero, los chalecos tejanos y las 
motocicletas americanas no significa nece- 
sariamente que tengas nada que ver con 
esos románticos-pero-oligofrénicos retra- 
tos que pintan las películas y los reportajes 
morbosillos. De hecho todos aquellos afi- 
cionados a las Harley que yo conozco son 
tipos bastante normales con los habituales 
problemas de curro y alquiler. Su afición a 
las motocicletas condiciona su vida, de 
acuerdo. Pero más allá de ese hecho y de 
que prefieran una estética un poco más ra- 
dical de lo normal, no ven el sentido a esos 
números vitales-filosóficos que se están 
marcando periodistas con aficiones a so- 
ciólogos de vía estrecha. 

El clásico admirador de las Harley ve 
con escepticismo el auge que está teniendo 
su motocicleta favorita entre los yuppies. 
Asiste perplejo al espectáculo de cómo 
cantantes de moda que ni siquiera saben 
llevar moto, se fotografían impávidos-con 
gorras y camisetas bien visibles de la Har- 
ley-Davidson. Todo esto para lo único que 
sirve es para crear confusionismo y benefi- 
ciar publicirariamente al habitual rebelde 
de opereta. ¿Cómo diferenciar la oportu- 
nista paja de siempre del diamante de la 
genuina pasión motociclista? Bueno, creo 
que tengo una posible respuesta. 

Ni uno de esos pasteleros reportajes que 
hablan de «maneras de vivir» y de «piratas 
del asfalto», nombran ni por un momento 
a la verdadera protagonista de la historia. 
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Yo la conozco. Tiene dos cilindros inmen- 
sos. Es la Dolly Parton de los catálogos 
motociclistas. A su lado Marlon Brando es 
una nenaza. Un marmolillo narciso y co- 
meyogures. El día que uno, sólo uno, de 
esos luchadores de barricada de privado de 
discoteca me cuente cómo funciona la hor- 
quilla de paralelogramos de la Springer, 
ese día me creeré algo de sus películas. 
Mientras tanto que se dejen de historias. 
Que dejen sitio a la reina. La emperatriz de 
las marcas. Harley-Davidson. 

Verás, mi abuelo desembarcó en Gijón 
el primer camión Mercedes que pisó suelo 
ibérico. Mi tío-abuelo condujo las Indian 
del ejército republicano. Mi padre fue or- 
gulloso y adolescente propietario de dos 
sucesivas Lube 125 y una NSU. Yo mismo 
no les he hecho ascos a los molinillos japo- 
neses mientras no tenía dinero para nada 
mejor. Pero al final llegó el gran día. Y 
mira, déjame que te cuente una cosa. 

El día que llegué al jardín de su casa 
con mi Harley recién estrenada, hasta mi 
abuelo, a sus ochenta y dos años, se levantó 
del sillón en el que pasaba la casi totalidad 
de sus últimos años, para ver de cerca el 
monstruo. Se acercó con sus lentos y ancia- 
nos pasos apoyado en su bastón y emitió 
un silbido tembloroso. Mi abuelo fue me- 
cánico toda su vida, y jamás ha oído hablar 


para gustar de una Harley Davidson 


2. MELOMANOS DEL ASFALTO 


Teniendo en cuenta todo esto te 
podrías preguntar qué pinta un artículo 
sobre mototicletas precisamente en una re- 
vista rockista ocmo ésta, pues muy sencillo. 

La música, hijo, la música. El sound- 
track de la nacional, la banda sonora de las 
carreras. Soy de los que piensan que los 
motores también emiten música. Música 
que varía dependiendo de sus característ 
cas técnicas. Y dichas características con- 
dicionan el uso que vaya a hacer de cada 
motor su usuario. 

Me explico, si tu máquina equipa un 
motor de dos tiempos, con relación cerra- 
da de cambio y semimanillares, acabarás 
jugando a las carreras. Por contra, si mon- 
tas un cuatro tiempos con horquillas su- 
perlarga y transmisión final por correa 
dentada, preferirás los largos paseos a velo- 
cidad crucero, característicos del custom y 
de la gente a la que tan gratuitamente se le 
cuelgan esos topicazos de «nómadas de la 
carretera». 

Por tanto si esperas de estas líneas exó- 
ticos retratos de salvajes ogros barbudos 
que aullan a lomos de motocicletas ameri- 
canas siento defraduarte; prefiero colgar el 
cartelito de stop, no pasar, evítese, peligro 
de muerte y todas las prohibiciones posi- 
bles para que el lector de ese tipo pase pá- 
gina. El admirador de Harley adora la mo- 
tocicleta, no la parafernalia de generaliza- 
ciones que ha crecido a su alrededor. Por 
ejemplo, Luky de Los Bombarderos, que 
estéticamente podría responder a la per- 
fección a esa imagen de salvaje barbudo, es 
una persona de trato abierto y cordial 
como cualquier otra. Y la gran mayoría 
son como él, lo que no quita para que se 
indignen si vienes a tocarles las pelotas 
con películas. Es por eso que el abajo fir- 
mante se niega a tratar otro tema que no 
sea el verdadero objeto en torno al cual han 
crecido tantas leyendas: las Harley David- 
son y sus monumentales propulsores bici- 
líndricos de Milwaukee. 


Es en ese impresionante motor de dos 
cilindros donde se halla la base de toda la 
mítica de las Harley. La marca americana 
ha sido fiel, desde su fundación a princi- 
pios de siglos, a ese diseño de motor bici- 
líndrico, longitudinal al sentido de la 
marcha, de carrera laaarguífísima (es decir, 
unos cilindros estrechos y alargados), y de 
ciclo de cuatro tiempos. Todas estás carac- 
terísticas condicionan la manera de condu- 


cir un propulsor de estas particularidades. 
Y, cómo no, garantizan un sonido, emitido 
por sus tubos de escape, personal e intrans- 
ferible 

Párate al borde de la acera de tu ciudad 
y aguza el oído, Oirás pasar a los bicilín- 
dicos transversales de Guzzi, los sobrios y 
majestuosos rugidos de venerables Ducari 
El descafeinado boxer BMW. Las aspirado- 
ras japonesas. Morinis, Laverdas, renova- 
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dos motores Pancha; en fin, un gran abani- 
co, pero ni que decir tiene que, si asistes al 
espectáculo del paso de una Harley David- 
son, oirás el mejor fragmento de música 
contemporánea posible. El subgrave torvo 
que emite ese motor de cuarro tiempos 
cuando cierras el puño de gas es puro 
Gershwin. 

A su lado el chillido agudo de las dos 
tiempos de pequeña cilindrada es inacep- 
table. Una ofensa para mis oídos. Siempre 
he preferido el rhyehm and blues al heavy 
metal. Y, musicalmente, me puede parecer 
prometedor el afilado rugido de una dos 
tiempos de competición, pero lo que roza 
el sacrilegio es asistir al decepcionante es- 
pecráculo de cómo el sonido de las válvu- 
las (click, clack), y el tintineo de los discos 
de embrague se imponen al petardeo del 
escape en las reducidas. Las Moulinex 
están aquí. Nuestra última esperanza se 
encuentra en los bicilíndricos de Wiscon- 
sin. ¡Ah, si las implacables restricciones 


europeas no hubieran recortado las fre- 
cuencias de la Ducati Strada....!! ¡Otro 
gallo nos cantara! 

Claro que, a lo mejor te estás pregun- 
tando qué significa todo este chocho de bi- 
cilíndricos, dos tiempos, válvulas, etc...? 
Comprendo. Eres de los que tiene un pós- 
ter de «Easy Rider» en casa, pero no dife- 
rencia el motor rotativo de la licuadora de 
mamá. Muy bien, para tí, marchando una 
de mecánica popular. 


3. ALHABLA CON EL TUERCAS 


Habitualmente, los motores de mo- 
tocicleta pueden tener uno o más cilindros. 
En el interior de ellos es donde se produce 
la combustión controlada que es la base 
motriz del motor de explosión. La expan- 


sión que provocan estas explosiones es lo 
que genera la fuerza que mueve el cigúeñal 
y los ejes que finalmente transmitirán ese 
movimiento a la rueda. Aquí es donde em- 
piezan las diferencias. Dependiendo del 


HIT PARADE 

PARA MELOMANOS 

Las diez que mejor suenan (porsupuesto, cuatro tiempos) 

1. TriumplBSA (clar, Telado de hajosFofa prendo). 

2. Harley Davidson Electra Glide Classic (El cerdito rehanado). 

3, Samlas 400 (£/ orga moncilario opio) 

d, Matchles 50050 (Si hay ques a form del eco aro 
imaginan cmo Jue). 

3. Gilera Saturno San Remo (1953 E nr monciar lmo) 

6. Ducati 851 Desmodrómica (19762 liar. Lanz de Muni. 

7. Harley Davidson 883 Sportster (El remesa mato Elis 

8. MY Augusta de tres cilindros (1969) 

9. Norton Mans 500 (Momcilinarica Gen Das) 

10, Benelli 500 (Tre clndn, 1973) 


ciclo que tenga dicha explosión las moto- 
cicletas se agrupan en dos grandes clases 
1. Las que alimentadas de una mezcla de 
aceite-gasofla realizan esta combustión en 
un ciclo de dos tiempos (admisión y explo- 
sión), y 2. Las que alimentadas sólo de ga- 
solina lo realizan en cuarro (admisión- 
comprensión-explosión-expansión). En 
este pequeño detalle está el origen del 
abismo infranqueable que separa al Hell 
Angel del comerayas de casco integral, en 
maneras y objetivos que persiguen al 
andar en moto. Parece mentira ¿verdad? 
Lo que sucede es que nos encontramos 
ante planteamientos mecánicos diferentes. 
En los motores de 2T cada explosión equi- 
vale a un giro, mientras que en los de cua- 
tro, por cada explosión se necesita el doble 
de giros para completar el ciclo. Eso supo- 
ne poder extraer más potencia por cm. cú- 


bico del motor de 2T, pero es una potencia 
engañosa (mejor aceleración y entrega in- 
mediaa al puño), a cambio de la cual hay 
que sacrificar un mayor consumo y un des- 
gaste más acentuado (que se traduce en 
más cuidados y repuestos). A todo esto los 
ÁT nos contraponen una combustión más 
bien hecha, más aprovechada y económica 
que implica menos cuidados y mayor ro- 
bustez. A cambio de ello hay que sacrificar 
un pico de respuesta en la aceleración y 
una mayor inercia en el funcionamiento. 
Pero esto último que podría parecer un de- 
fecto es, para mi gusto, uno de los mayores 
encantos del 4T. 

La inercia de un buen y monumental 
motor de 4T es tal que se puede usar el 
efecto de freno motor en las reducciones 
para mantener la moto bajo control en las 
frenadas. Además, ahorras en pastillas de 
freno. 

La sensación de apretar los dos frenos 
duramente (jamás uses sólo uno en una 
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Harley) y reducir una marcha en el motor 
de mi Sporster antes de entrar en una 
curva, es parecida a la del loco Max clavan- 
do el servo de su camión-tanque por las ca- 
rreteras australianas. El bicilíndrico de 
Milwaukee escupe un rítmico y profundo 
petardeo de cadencia decreciente y la san- 
gre de tu occipital confluye en masa sobre 
los globos oculares (me los imagino inyec- 
tándose en rojo y poniéndote una cara de 
fiera que no veas). A continuación puedes 
trazar tranquilo sobre los imaginarios y 
maravillosos carriles por los que una Har- 
ley parece discurrir en las curvas gracias a 
su centro de gravedad muy bajo. Eso siem- 
pre y cuando no se te ocurra corregir la tra- 
yectoria en plena curva. Las Harley no son 
muy versátiles, ni amigas de correciones. 

Son detalles de funcionamiento como 
estos los que hacen que una moto marque 
las aficiones de su usuario. El quemao que 
quiere llegar el primero al merendero de 
salida dominguera, jamás se encontrará a 
gusto sobre una Harley. Le parecerá pere- 
zosa y pesada. Por contra, el amigo del 
viaje fácil, sin preocupaciones, y la idea de 
que la moto es una suave e infatigable 
compañera más que un misil de precisión, 
ese, si lo subieras a una NSR de competi- 
ción, se preguntaría: ¿Qué coño hago yo 
aquí, aplanado sobre el depósito y con el trasero 
hacia el cielo como para que me encule cualquier 
bujarrón? Imposible. Las características 
del aparato que elijas marcan tu filosofía 
de biker y viceversa. 

He aquí por qué la imagen del vaga- 
bundo melenudo se une a una Harley Da- 
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PLANTILLA 


LA FOTO DE 
Los 18 modelos Harley Davidson actualmente 1 ru disposición. 


LA 


vidson más que a otra cosa o marca. Él pre- 
fiere fiabilidad, largos viajes de suave ron- 
roneo y que la burra le dé pocos problemas 
de mantenimiento. Y para robustez nada 
mejor que una Harley. Yo, personalmente, 
también comprendo esa elección. Entien- 
do más la motocicleta como autonomía y 
libertad, que como un pepino multicolor, 
atormentador de piloto y pasajero con po- 
siciones inhumanas, a cambio de la vana 
ilusión de hacer cero-cien en un suspiro. 
Confort y belleza versus funcionalidad. La 
fábrica de Milwaukee ha doblado su pro- 
ducción en los últimos años. El cromado le 
come terreno lentamente al carenado de 
plástico. Un saludo para los fieles. 


6 FLSTC Heritage Softail Classic 


1. XLH Sportster 883 (Tombin renos Heggr o nl ceras de ac, y ein 1,2006 cbc) 


2. FXR Saper Glide. 
3. EXRS Low Rider La io má soni) 
4. EXRS Low Rider Sport Edition (También sm suso). 


5. EXST Softail (Suspensión rasra horizontal, También enontrable es sesón coto). 
6, EXSTS Springer Custom (La horquilla delentera xn disco ritage cai. La moto es ua verdadera cultura en acro). 


7. FLST Heritage Softail (Imisendo el diseño años treinta). 


8, FLSTC Heritage Clasic Country (Alfjs de fl y ena. Imprint) 


9. FXRT Spor Glide. 
10, FLHS Elecea Glide (La lgendoriz dela pasa americana. En versiones sort das), 
11. FLTC Tour Glide (Con radio carte crafile. Una pasado). 


12, FLNTC Ultra Css Vina Ela Glide y Tr Gi Ls má sud de la gm. El ai del pasajes silo bc: Th Que) 


AI RINA RE) 
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4. MIKE HAILWOOD 
VERSUS STEVE HUNTER 
Queda pendiente el asunto del sound- 


track. Las restricciones de la CEE en cuan- 
to a decibelios son bastante drásticas. Sin 


embargo, resulta mucho más fácil amorda= 
zar con silenciadores el acuchillante silbi- 
do de las 2T, que el escurridizo ronquido 
de los cuatro tiempos. Existe incluso dis- 
cografía al respecto. (Esto es una revista 
musical. No podía falcar). En algún lugar 
debe poder localizarse un disco que, des- 
graciadamente riunca he podido escuchar, 
pero no desespero. Grabado en Italia, en el 
autódromo de Monza, mezcla en sus sur= 
cos el poderoso bramido de las desapareci- 
das tetracilíndricas de la MV Augusta (4T, 
of course), con un fragmento orquestal 
compuesto para la ocasión. Olvídate de 
Stooges, MC 5, y demás leches. Las acele- 
raciones y reducciones de las máquinas de 
Cascina Costa sí que deben ser poder en 
bruto. ¿Que por qué desaparecieron las 
cuatro tiempos preferidas de Agostini de 
las carreras? Pues por ley de vida. Pocos 
años después del registro del LP mencio- 
nado (que debe datar del 73-74), los japo- 
neses demostraban definitivamente que se 
podía extraer mejores prestaciones de los 
motores de dos tiempos. Aunque fuera a 
costa de una vida mecánica fugaz y un con= 
sumo desmesurado. Lo importante era lle- 
gar el primero. Para los sibaritas de las sui- 
tes del cuatro tiempos empezaban tiempos. 
duros. Antes de eso, algunos corredores es- 
pecialmente melómanos equipaban sus 4T 
con escapes en forma de trombón. Me hu- 


biera gustado oirlo, Pero ahora lo única! 
que nos queda es la nostalgia. Min Grau ya 
no corre en el parque de Montjuich. Esa 
estrella que brilla en las noches, vísperas! 
de G.P., quizá sea Víctor Palomo. Sin em= 
bargo, las 2T de competición siguen so= 
nando como la Philipshave que tenía mi 
padre. 


5. MOTORCYCLE TOWN 


Por supuesto que no soy en absoluto. 
impacial. Ni lo pretendo. Siempre recor- 
daré el día que recogí mi flamante nueva 
Harley del concesionario, y cómo humea= 
ba el motor mientras quemaba la grasa del 
embalaje en su primer kilómetro. Hay un' 


dicho motorista que reza: «En una moto lo 
que no está no pesa, no cuesta dinero y no se 
rompe». Esa es la filosfía que anima a mi 
Harley Davidson XLH Sportster 883. El 
carálogo actual de Harley consta de 18 
modelos. La Sportster 883 es la más espar- 
tana. Pero es lá úriica que no abulta como 
un 600, y permite colarse con agilidad 
entre los coches del tráfico barcelonés. Ya 
he besado el suelo con ella una vez, esa pa- 
rece ser la asignatura obligada de todo mo- 
torista, aunque por tu bien te aconsejo que 
la mantengas en suspenso el mayor tiempo 
posible. Acostumbrado a tirar del freno 
delantero en las demás motos para las pe- 
queñas paradas, me distraje y olvidé que 
llevaba una Harley. Bastó una pequeña fre- 
nada de sernáforo, para que el leve toque 
de maneta, se fuera la rueda delantera y yo, 
y doscientos kilos de acero norteamericano 
detrás, En circunstancias así cualquier otra 
moto del mercado acabaría en la tienda de 
repuestos solicitando todos los plásticos 
disponibles para reponer lo destrozado. 
No es el caso de una Harley. Mi Sportster 
se levantó con un único y leve arañazo en 
el intermitente izquierdo, Acabar con una 
H-D cuesta más de lo que parece. 

Pero es que los continuadores de la 
labor de Billy Harley y Arc Davidson pa- 
recen desconocer totalmente los significa- 
dos de las palabras «aleación» o «fibra» 
Cada tornillo, junta, tubo o tapa es de 
metal cromado. Tanto hierro pone a la 
gama de las Harley entre los doscientos y 
cuatrocientos kilos. Pero el resultado es 
apoteósico. Una escultura contemporánea. 
Algo sólo comparable a lo que supone el 
diseño de un Ferrari con respecto a los 
demás automóviles. 

Claro que, para controlar ese monu- 
mental peso se necesita unas particularida- 
des de frenada y motor un poco especiales. 
En el primer apartado sirven los frenos de 
disco habituales, siempre y cuando des 
preferencia al uso del posrérior apoyándolo 
levemente con el delantero. En el segundo 
las exigencias son más concretas: se necesi- 
ta un motor que empuje con fuerza desde 
bajas revoluciones para poder sacar esos 
tropezientos kilos de cualquier situación 
apurada a baja velocidad. De ahí la confi- 
guración de dos cilíndros, cuatro tiempos 
y carrera larga. Y te aseguro que no te de- 
frauda. El motor Evolution de la gama 
baja de las Harley, empuja con tanta fuerza 
a bajas revoluciones, que cuando circulas 
con el motor frío, los habituales tironcillos 
de la carburación te pueden tirar por el 
lado alto de la moto. 

No me hagas caso, soy un exagerado. 
Pero si el Evolution que cubica de 900 a 
1.200 tiene esa capacidad en bajos, imagí- 
nate lo que puede arrastrar el modelo 
GRANDE, Si, el de 1.340 cm. cúbicos, 
que con engrase y cambio separados equi- 
pa a los pesos pesados de la gama (Ulera 
Classic, Electra Glide, etc...). Monstruo 
cal sólo tiene un único parangón posible: 
los gigantescos Caterpillar que mueven 
tierras en la construcción de autopistas. 
Algo así se debe sentir al manillar de la 
Ultra Classic Tour Glide, el buque insig- 
nia de la familia Harley Davidson. 

Y es llegados a este punto donde apare- 
ce la manida argumentación del listillo de 
turno: «Sí, claro,» —te dicen— «Toda esa po- 
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tencia está muy bien para las grandes autopis- 
tas americanas, pero estamos en España. » He 
aquí el tópico más escuchado durante los 
últimos años con respecto a las Harley. Y 
no sé de dónde saldría porque lo único que 
demuestra es un toral desconocimiento de 
la gama H-D. Por contra a la opinión más 
generalizada, el medio donde se desenvuel- 
ve con más soltura una Harley Davidson 
no es la autopista. BMW K-1, o la Kawa 
ZX-10 sí que son ejemplos de motos naci- 
das para la autopista, y curiosamente no 
son americanas. Pero la gran mayoría de la 
gama de H-D (excepción hecha de los cua- 
tro o cinco superequipados modelos Glide 
del catálogo) dónde se encuentra a sus an- 
chas es en las nacionales de curvas amplias, 
y sobre velocidades de 90 a 120. Y no le 
hacen ningún asco al tráfico barcelonés. 
Habida cuenta de que en Barcelona la 
competencia es más dura que en cualquier 
otro sitio. 

Sin ir más lejos, aún ayer comentaba con 
Paco los recuerdos de la exitosa campaña 
de Crivillé del pasado año, poniendo firme 
con una moto catalana a toda la mecánica 
japonesa. Paco es un buen ejemplo; tiene 
un bar justo debajo de mi casa, adecuada- 
mente bautizado «Scooter». Ronda los 
cuarenta, y muchas veces aparco mi Sports- 
ter al lado de su Impala 125 y frente a la 
RD 350 de mi vecino. Ninguno de ellos 
soporta los atascos automovilísticos. Eso y 
el benévolo clima mediterráneo hacen defi- 
nitivamente de Barcelona la ciudad de la 
motocicleta. Entre esos montones de mota- 
rras las Harley han encontrado su hueco, 
pues si bien todo el mundo reconoce que 
probablemente no sean las más prácticas, sí 
por lo menos que son las más bellas. Paco, 
sin ningún complejo, pasearía bien gustoso 
sobre una Harley. 

Y es que al final queda siempre la cues- 
tión musical. Es una cuestión de gustos. 
Pero de todos los 4T, el motor H-D es el 
más orondo, grave y majestuoso. Lo mejor 


es probar a aparcar junto a un par de repli- 
racers japonesas. Cuando sus incautos po- 
seedores se dirigen a ellas dispuestos a que- 
darse con el personal con una escalofriante 
salida, tu pulsas el borón de arranque de tu 
H-D. El 
motor Evolution siempre se pone en mar- 
cha con un estampido previo e inicial pare- 
cido a la detonación de un Winchester 73. 
Las primeras veces hasta yo me asustaba, 
Luego, el sensurround de los 4T parece 
surgir de las profundidades de la tierra, A 
su lado las niponas suenan como un seca- 


resultado es espectacular. El 


dor de pelo. Su único consuelo es salir le- 
vantando rueda al caro precio de destrozar 
la cubierta posterior. Pero cuando ellos ya 
han salido como flechas, los graves del cua- 
tro tiempos siguen reverberando por los 
callejones barceloneses. 

Puede que para tí eso no signifique 
nada. Puede que yo tenga ya el oído defor- 
mado a causa de mi profesión. Pero, qué 
quieres que te cuente, con mi Harley re- 
cién estrenada me fui a dar una vuelta por 
la Rabassada (creo que los barceloneses no 
lo podemos evitar, lo llevamos en la san 
gre). Las RC-30 y las Tomcat me hacían 
unas pasadas de juzgao de guardia, pero yo 
ni caso, inmutable, A 40 por hora, o aún 
menos (una Harley no es lo ideal para la 
Rabassada) iba con la cabeza alta y una son- 
risa de oreja a oreja. Iba escuchando el ma- 
ravilloso rugido de mi bicilíndrico en uve. 
Y es que a lo mejor me hago pesado, pero 
no se sí te lo he contado; verás, mi padre 


tenía una Lube 125 y mi abuelo. 


DOGMAS DE 


HARLYSTA 


¿Es tan diferente conducir una Harley de las demás motos? Bueno, pues sí. 
¿Justifica eso el odio cerval hacia otros tipos de maquinarias, especialmente la ja- 
ponesa? Me temo que no tanto. De cualquier manera existe un culro de fe 
Harlysta y estos podrían ser algunos de sus proverbios. 

O .Si no nos dejan entrar con nuestras Harleys en el cielo, cabalgaremos con ellas directos 


al infierno.» (Pelín dramático.) 


O Prefiero ver a mi madre en un burdel, que a mi hermano encima de una Honda. - 


(Sencillamente glorioso.) 


O Dos bombas no fueron suficiente. » (Algo sádico.) 


O -Las Harley no pierden aceite, sólo marcan el 


territorio.» (Mi favorito.) 


O .Es preferible tu Harley empujar, a no tener problemas en una máquina de arroz.» (El 
optimista que dijo esto se nota que nunca se ha visto en el apuro de empujar una 
Electra Glide. Los mecánicos de Harley no están demasiado de acuerdo.) 
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por IGNACIO JULIA 


NO HACE MUCHO UN LECTOR SE LAMENTABA DE LA AUSENCIA EN parece que va a peras 


ESTAS PAGINAS DE UNA APRECIACION EN REGLA DE OTIS REDDING. 
UNOS PARRAFOS EN EL INFORME STAX RECORDS (PUBLICADO EN RUTA 
42) ERAN UN TRIBUTO INSUFICIENTE, AFIRMABA. EN PARTE, TENIA 
RAZON. AQUÍ ESTA EL JUSTO HOMENAJE A UN HOMBRE QUE MOLDEO 


Y DEFINIO POR SI MISMO EL CONCEPTO SOUL, 


UN AUTENTICO GIGAN- 


TE AL QUE NO VIENE MAL RECORDAR EN ESTA EPOCA DE PIGMEOS Y 
FARSANTES. ¡OTIS, ESTES DONDE ESTES, ESTO ES PARA TI! 


¡VE BEEN... LOVING 


| YOOOUUU, TOO LO 
+ ONG... TO STOP NOW. 


voz, negra como el carbón, suena tensa y 
dolida. Lucha por contenerse y no perder la 
dignidad. Unos ocasionales redobles de 
y los puntos suspensivos marcados 

:cción de viento acentúan la pau: 

frase y frase; los arpegios de guita: 

rica en segundo plano guían a u 
rganta que amenaza con desbordarse en 


cualquier momento. Y prosiguen las |. 
El la ha estado queriendo di 


masiado tiempo como para dejarlo ahora 
La voz, implorante, supurando emoción, 
buscando apoyo en la sección rítmica 
(Steve Cropper, Duck Dunn, Al Jackson) 
que la mantiene anclada a suelo firme, da 
vueltas y más vueltas sobre lo que anhe! 

expresar, revoloteando sobre sus penas 
como un oscuro presagio hecho obsesión, 
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concentrando todo su esfuerzo en el centro 
mismo de su ansiedad. 

El amante dejado de lado empieza a 
perder los estribos, la emoción nubla sus 
sentidos, quiebra sus palabras, pero su de- 
seperación sólo halla respuesta en el com- 
pasivo subrayado de saxos y trompetas 
Aumenta la tensión. A cada nueva estrofa 
sube casi imperceptiblemente el tono, 
siempre con el contrapunto instrumental 
bombeando como un corazón sobreexcita- 
do. No es más que otra historia de amor 
que se desvi pasiones que se agotan. 
ando, pero a Él le sigue 
quemando el alma. Pura paranoia senti- 


Ella se está enf 


mental. Ahora la voz ya no suplica, ni si- 
quiera canta: gime, gruñe, grita, rompién- 
dose en expresivas interjecciones, hablán- 
donos con el inarticulado lenguaje de un 
corazón abierto a la luz, un espíritu trans- 


pirando desazón y sufrimiento. Cuando 


OTIS REDDING 


ALMA 
GRASIENTA 


por completo la 
razón, la música empieza a desaparecer 
fundiéndose en el silencio, como si la can- 
ción misma sintiese verguenza ajena, te 
merosa de que el cantante nos muestre sin 
Pudor alguno hasta la última víscera de su 
miseria amorosa 

Son tres minutos y diez segundos de 
música som! en estado puro. Una cruda de- 
mostración de capacidad comunicativa 
surgiendo pletórica del cuerpo de un ser 
humano que, literalmente, sudaba senti 


miento. Una instintiva catársis cre: 
inscrita en mi craneo para siempre de 
instante mismo en que la escuché por pri- 
mera vez. Dicen que el tiempo todo lo 
cambia, pero no creo que nada pueda ya al 
terar mi relación con algo como «I've been 
loving you too lon; ni dentro 
de mil años. Como un desafío al lento 
transcurrir de la eternidad, todo vuelve a 
la vida cada 

to a cada 


en mis entrañas con una pasión que con- 


z que su ¡crecentando 


nueva escucha, hurgando 


hasta la más insignificante de m 
'a canción, compue: media 
con Jerry Butler en una habitación de 
hotel de Buffalo, es sólo una muestra: con 
«That's how 


p sarettes and coffe 


rong my love is», «Res 
ry a lit- 
The dock 
tamente lo 


tle tenderness», «Love man» « 


of the bay» me ocurre 


mismo. 


¿Hay ahora mismo algo en las listas de 
éxitos, oficiales o alternativas, con tal 
poder de comunicación? La respuesta es 
obvia. No, en absoluto. Hay muchas otras 
cosas con las que entretener nuestro ocio y 
distraer la mente, pero nada como esto. 
Nada, ¿entiendes?, absolutamente nada. 
¿Qué nos ha pasado? ¿Habremos olvidado, 
ciegos de inocuidad, que «sentir» fue una 
vez una función musical básica? ¿Es que 
no habría lugar en nuestro actual mundo 
para alguien como Otis Redding? 


TI atisbo de la actitud negativa o 


superficial, la hipocresia o la simple estu- 
pidez que caracterizan a un alto porcentaje 
de la música popular de los últimos años. 
Es directa, natural, honesta, concisa; como 


En la obra de Otis Red- 
ding no se aprecia el menor 


él mismo. Lo más importante era la comu- 
nicación total, y la simplicidad la mejor 
manera de conseguirla. Fue un ser sencillo 
y vigoroso que se sentía ligado a la tierra 
que le vió crecer; ni él ni su música escapa- 
ron nunca del entorno en que se habían de- 
sarrollado. Nada de complicaciones ni do- 
bles lecturas. Directamente de su corazón 
al tuyo sin mediar explicación alguna, sin 
adornos inútiles ni devaneos poéticos. Con 
prodigiosa elocuencia, Otis Redding 
cantó sus sentimientos al mundo. A todo 
pulmón. Y el mundo entero pudo escu- 
char su canto. 

Según todos los testimonios, fue la 
clase de persona que, sin proponérselo, se 
convierte en el eje central de las vidas de 
quienes le rodean. Así fue para Zelma, su 
esposa, y para Phil Walden, el muchacho 
blanco que sería su amigo y su represen- 
rante hasta el final. Determinado desde 
muy joven a vivir de la música, motivado 
por una positiva ambición, invencible en 
sus convicciones básicas pero siempre dis- 
puesto al diálogo, Otis empapó con su ge- 
nerosidad a quienes vivieron y trabajaron 
con él, de forma similar a como nos sigue 
empapando su música dos décadas después 
de su muerte. Era grande, físicamente y 
como ser humano, ante el micrófono y en 
la vida cotidiana; y su grandeza no fue de 
las que se otorgan piadosamente a los que 
mueren jóvenes y en la cresta del éxito 
(tenía sólo 26 años cuando el bimotor en el 
que viajaba con su grupo, los Bar-Kays, 
cayó sobre un pequeño lago a las afueras de 
Madison, Wiconsin). Todos aquellos que 
le trataron coinciden en que era alguien 
muy especial. El día de su entierro en 
Macon, Georgia, la pequeña ciudad donde 
había crecido y residido, la población en- 
tera salió a la calle. Aunque en vida tal vez 
no se lo habían demostrado, era todo un 
ejemplo para aquella comunidad. 

Había triunfado como artista y hombre 
de negocios pero nunca quiso abandonar 
sus raíces, comprando con sus primeras 
ganancias la tierra cercana donde sus an- 
cestros habían vivido como esclavos. Allí, 
en Round Oak, construyó una casa donde 
instalar a los suyos, establos para ganado y 
caballos, y allí paraba cuando no estaba de 
gira. La vida urbana no estaba hecha para 
él: algunos deben recordar todavía las bar- 
bacoas que organizaba, invitando a todos 
sus amigos y colaboradores, en el Big O 
Ranch, su hogar. Nunca olvidó el contacto 


con la calle ni a sus viejos amigos, jamás se 
comportó como una «estrella» ante nadie. 
Salvo por el inevitable lío sexual de carre- 
tera, fue un esposo y padre volcado en la 
vida familiar, Creía en la conquista pacífi- 
ca de los derechos de la gente de color. 
Dicen que hasta los miembros locales del 
Klan le apreciaban. 

Aquel triste día de diciembre de 1967, 
blancos y negros asistieron a su funeral 
bajo un cielo encapotado y lúgubre. Allí 
estuvo también la plana mayor del som/ 
rindiendo un último tributo a quien, de 
seguir con vida, podía haber hecho sombra 
a todos ellos: James Brown y Wilson Pic- 
kett, Joe Tex y Solomon Burke, Percy 
Sledge y Don Covay, Sam £ Dave y John- 
nie Taylor, Rufus Thomas y su hija Carla. 
Sus amigos de la infancia segurarriente re- 
cordaron, en aquellos dramáticos momen- 
tos, a Otis tocando la batería en la banda 
escolar o iniciando su aprendizaje vocal en 
los típicos grupos de aficionados al gospel. 
Zelma, dominada por un profundo llanto, 
se agitaba desesperada. Phil Walden, que 
siempre había creído en él, que había com- 


negro, veía a su viuda abatida por el dolor 
sin poder borrar de su mente el día que los 
tres se conocieron en una de las concurri- 
das sesiones del Douglass Theater, sede de 
un concurso radiofónico que Otis ganó 
quince veces consecutivas 

El ausente más notable fue indudable- 
mente Johnny Jenkins, el joven y especta- 
cular guitarrista que había descubierto a 
Orís, incorporándolo como segundo can- 
tante a su grupo, los Pinetoppers. Se 
quedó en casa, torturándose con la amar- 
gura almacenada desde aquel día de octu- 
bre de 1962 que Otis le acompañó, como 
chófer y ayudante, a una sesión de graba- 
ción para Atlantic Records en Memphis. 
En los estudios de Stax, al enterarse de que 
también cantaba, decidieron hacerle una 
prueba. Las primeras tomas fueron desas- 
trosas, hasta que se decidió a soltar los pri- 
meros versos de «These arms of mine». El 
resto, como se dice vulgarmente, es histo- 
ria. Johnny Jenkins y los Pinetoppers vol- 
vían al circuico de bares y fraternidades 
universitarias, Otis 


hacia la cumbre del sowl, un género que 


iniciaba el ascenso 


nunca hubiera alcanzado la madurez sin su 
Ímurmuraban por su amistad con un el 


partido todo con él ignorando a quienes 


trizante presencia. 


0 ¿No soy un cantante de b/mes, ni un artista rhytbm'n'blmes. Entramos en el es- 
tudio, sin nada preparado de antemano, y grabamos lo que sale. El som! es justamente eso: 
tu estado de ánimo» (Otis Redding). 
0 -Se debe ser fuerte para manejar el éxito, especialmente si has empezado de la 
nada. Los fuertes sobreviven, a los demás se los lleva la corriente. Mi hermano siempre fue 
fuerte; no creo que hubiera nada capaz de detenerle. Sabía exactamente quién era, y que 
no tenía nada que probar. A veces la vida en la carretera es dura. Teníamos que llevar pis- 
tolas para protegernos. En ocasiones nos topábamos con pequeños problemas, pero, si eres 
listo, sabes afrontarlos. Es sólo cuestión de saber comportarte» (Rodgers Redding, su herma- 
mo menor). 
0 <Yo estaba dispuesta a buscar un empleo y ponerme a trabajar, como él lo estaba 
para salir cada día a la calle y mezclarse con músicos. Siempre me decía que iba a tener un 
bit, a ser una estrella. Y yo le creía, porque él confiaba al máximo en sí mismo. Nunca vi 
su debilidad; supongo que eso me ayudó a ser fuerte. Era muy positivo con su música y 
consigo mismo. Otis no deseaba otra cosa que ser él mismo. Su filosofía era ésta; Como y 
duermo música, porque ése soy yo, ¿vale?, y, si quieres tener éxito, debes concentrarte en 
ello las veinticuatro horas del día» (Zelma Redding, su esposa). 
O -Niextravagancias ni escándalos. Había algo en Otis totalmente diferente, pe- 
roal mismo tiempo era de lo más normal. No renía los cuelgues que tienen la mayoría de 
artistas de su calibre. Y no creo que albergase ni un gramo de prejuicios. Si era así, lo di- 
simulaba muy bien. Oris tuvo que pasar por lo que pasan todos los negros. Tuvo sus mo- 
mentos bajos. Pero sabía darles la vuelta. Yo diría que poseía una gran capacidad para la 
alegría. ¡Demonios, podía sumergirse en un b/mes! Pero cuando realmente le apreciaba era 
cuando se daba marcha» (Steve Cropper, guitarrista y amigo). 
9 Le conocía mejor que Zelma. Yo estaba con él por las noches cuando su esposa 
no estába, Estuve allí. Compartí los buenos y los malos momentos, conocí a las prostitu- 
tas, a las putas, pero nadie quiere oír todo eso, ¿sabes a lo que me refiero? Bueno, se le 
puede poner en un pedestal, llamarle ídolo, pero no era un jodido ídolo. Era un ser huma- 
no, eso es lo que era. ¿Por qué no contar toda la verdad, lo bueno y lo malo, el cuadro com- 
pleto? El público no lo sabe, su grupo no lo sabía, pero yo sí. Es la vida de un hombre. Se 
debe contar toda la verdad» (Jobany Jenkins). 
0 -Nunca hubo una sesión de grabación rutinaria con Otis. Te pasabas seis sema- 
nas, ocho horas diarias, viendo a ese individuo con la mano apoyada en la barbilla (Jim Sre- 
tart, propietario-fundador de Stax), y entonces llegaba Otis y, tío, nos levantaba el ánimo a 
todos. Porque sabías que con él iba a ser distinto. Cuando Otis estaba allí, todo se revita- 
lizaba, Deseabas tocar con Otis. Sacaba lo mejor que había en ti. Si tenías algo bueno, él 
sabía hacerlo salir. Ese era su secreto» (Duck Dunn, bajista). 
0 Hay tipos bien educados que llaman (a lo que hacía Otis) básico. ¡Era «negro», 
demonios! Otis trabajaba en simple y básico negro. Esto limitaba su efecto en las listas de 
5, pero también le hizo muy grande como artista, El río era capaz de hacer sonar 

nto» al misr 3ershwin» (Steve Cropper). 

s extraídas de los libros «Sweet Soul Music» de Peter Guralnick y «Nowhere 
un» de Gerri Hirshey MM s 
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Aunque había estado 
HI eres años grabando (baladas 
e como «Pain in my heart» y 


temas algo más fuertes como «Mr. Piti- 
ful») y actuando, no contó con la respuesta 
mayoritaria del mercado negro hasta 
1965. Una sola canción, «Respect», aupa- 
da hasta el cuarto puesto de las listas sowl, 
fue el detonante. Aquella imperativa exi- 
gencia de respeto a rirmo desenfrenado 
logró lo que sus sentidas y elocuentes bala- 
das no habían conseguido. La aparente 
contradicción tenía su fundamento en los 
orígenes mismos de su estilo. Desde muy 
joven había admirado a Hank Williams y 
cantado a Elvis sin que le importara el 
color de su piel; por orro lado, había asimi- 
lado por naturaleza las enseñanzas del gos- 
pel y el rbytbm'n'blues. 

El Otis adolescente idolatraba al hijo 
pródigo de Macon, Little Richard, hasta el 
punto de imitarle hasta en el más mínimo 
detalle. Sus primeras grabaciones conser- 
van la huella de la irrefrenable y lasciva lo- 
cura de Richard. Sin embargo, su otro 
héroe, Sam Cooke, iba a ser una influencia 
más fructífera y duradera. Otis grabó can- 
ciones de Cooke en casi todos sus LPs, pero 
recibió de éste una herencia más impor- 
tante todavía. Desde que «You send me» 
le lanzase a la fama en 1957, Cooke había 
protagonizado una carrera marcada por el 
interés por conocer todos los secretos del 
negocio y mantener así el control de su 
obra. Otis aprendió la lección y pronto era 
un joven empresario negro dispuesto a in- 


vertir en operaciones que ampliaran su 
radio de acción: una editora musical (Red- 
wal), las oficinas que compartía con Wal- 
den en Mulberry Street, un local para un 
futuro estudio de grabación que nunca se 
hizo realidad, y su propio sello (Jotis) fi- 
nanciado en parte por su socio Joe Galkin. 
Su primera producción, «Sweet soul 
music», situó a Archur Conley en primera 
línea facturando más unidades de las que 
él mismo había vendido hasta la fecha 
Todo era parte de un plan a largo plazo. Si 
sus hermanos de raza aspiraban a la igual- 


dad, opinaba, el camino era trabajar duro, 
hacer dinero y labrarse una posición social, 
no las protestas violentas y los disturbios. 
A la vez que preservaba las elementales 
cualidades de su música, estaba atento a 
las nuevas modas y trataba de absorber 
todo aquello que podía serle de utilidad. 
Con la misma ronca humanidad con que 
hacía suyas canciones de B.B. King o 
James Brown, Eddie Floyd o Solomon 
Burke, se apropió de «Satisfaction», de los 
Rollings Stones, provocando maliciosas 
conjeturas acerca de quién versioneaba a 
quién. Su versión, una orgía sonora con el 
cantante arrebatado en una irresistible le- 
tanía de palabras rotas y gruñidos insatis- 
fechos, debería ser universalmente recono- 
cida como uno de los más excitantes hitos 


culturales de este siglo. Su recreación a 
dúo con Carla Thomas de un tema de Lo- 
well Fulson, «Tramp», es una antológica y 
tremenda riña de dormitorio (o de cocina, 
según se mire) que lleva la guerra de los 
sexos a niveles insospechados. Más negro 
imposible. Los Beacles se le escaparon de 
las manos, demasiado blancos (aunque se 
dice que deglutió «Sgt. Peppers» con la 
misma voracidad con que había desgastado 
su copia de «Live Ar The Copa» de Sam 
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Cooke), y su lectura de «Day tripper» pa- 


rece un disparo en falso comparada con las 


anteriormente citadas. 

Sobre un escenario hacía levitar a músi- 
cos y público en una espontánea ascensión 
musical que consumía hasta la última gota 
de la energía acumulada en la sala. Su 
forma de cantar era tan inconsciente y na- 
tural que jamás pudo realizar satisfactoria- 
mente un play-back, También componía, 
claro está. A todas horas, de manera desor- 
denada y compulsiva, cazando ideas al 
vuelo y aprovechando las de los demás, do- 
minado por una incombustible fiebre crea- 
tiva. Siempre tenía una guitarra a mano, 
un magnetofón cerca, y el oído alerta. Aún 
con los pies embarrados en el negruzco se- 
dimento de su ascendencia rhythm'n'blmes, 


tras su muerte, indica claramente la inten 
ción de llegar al público pop. Su apoteósica 
presentación en el festival de Monterrey le 
había abierto finalmente las puertas del 
mercado rock y por extensión blanco, que 
siempre se le había resistido. No obstante, 
la personalidad única que está en el núcleo 
mismo de su música señala también que, 
en todo caso, los cambios estilísticos no 
hubieran sido drásticos. La especulación al 
respecto resulta ya estéril. Lo único que 
importa es lo que nos dejó, que no es poco, 
y que su legado no ha rebajado con el paso 
del tiempo ni una pizca de su intensidad, 
de su abrumadora hurhanidad, sino todo lo 
contrario. 


Hace algo más de un 
año estuve en Macon de 
paso. Veníamos de Atlanta, 


descendiendo hacia Florida, y paramos a 
media tarde para cenar. Ha cambiado 
mucho desde la época en que Otis visitaba 
los clubs de Broadway y Poplar Street para 
saludar a los amigos, ya no es la ciudad que 
disfrutó de una efervescente y callejera e: 


cena musical, tan sólo orra población de se- 
gunda categoría atrapada por la recesión y 
el aburrimiento. Eso sí, le pusieron su 
nombre a un modesto puente, para que no 
se diga. El viento sigue correteando por 
entre los gigantescos árboles que pueblan 
Round Oak, sin embargo, Otis Redding ya 
sólo parece ser un recuerdo lejano y frío 
como una mañana de febrero. Pero sus can- 
ciones no se han enfriado. Ni mucho 
menos. Siguen a nuestro alcance, humean- 
tes, sabrosas, nutritivas, picantes como un 
buen plato de sow/-food recién servido por 
una feliz, oronda y grasienta cocinera de 
tez morena. Y en algún lugar, en este pre- 
ciso momento, alguien desliza la aguja 


fue siempre consciente de que era necesario — sobre los surcos de «I've been loving you 
evolucionar con los tiempos si quería man- 
tener su carrera en alza. Su mayor éxito, 
«The dock of the bay», fruto de sus 


últimas sesiones de grabación y publicada 


too long». Suenan las primeras notas, las 
primeras palabras. El curso del tiempo 
aminora su paso. Y, como por arte de 
magia, todo vuelve a empezar. M 


'Ovis Redding nació el 9 de septiembre de 1941 en Dawson, Georgia, cien millas al sur de Macon. Contaba tres años cuando 
so familia se traslada a Macon: su padre hu encontrado trabajo en tna cercana base de las fuerzas aéreas (los ines de semana ejerce de predicador ocasio- 
all Oris asiste al escuela hasta que 6 padre enferma de ruberculosis. Paa por algunos empleos temporal que combina con salidas la carecra 
como casante de varios grupon. Se presenta varias veces 4 un concurso radiofónico, emitido desde un caro loca, donde conoce a Phil Wald, su ma- 
rager (posteriormente lo sera delos Allman Brotes y Fundarí la disogrica Capricorn Rev), ya Johny Jenkins, que l incorpora  u grupo 
En 1961 graba su primer disco para un sello local: un tema a lo Lirele Richard titulado »Shour bamalama». Acompañando a Jenkins a una sesión eo 
Merplis es descubierro por Star. Su primer disco para la marca aparece en 1962, pero su carera no arranca hasta 1965 y el hit «Respecto, al que se- 
iran ers temas de éxito o el mercado soul Intérprete enérgico y enuregado en directo, va abriéndose camino hacia el mercado Blanco como cabra 
de cate de la gia S/Vole por Europa y participando en el festival de Monterrey. El 10 de diciembre de 1967 fallece al cer el avión en que visi en 
el lago Monona, ceca de Madison, Wisconsin: «The dock uf the bay», canción publicada póstumamente, le consgra definicivamente llegando al pri 
mer puesto dels fist pop USA yal eero en UK. Ahora mismo, l búsqueda de ss temas clásicos puede enfocarse de dos maneras dista según el 
“ner y el bolsillo el aficionado. 

14) CAJA ANTOLOGICA: «THE OTIS REDDING STORY: (Atlantic 1987). Nuecido y trabajo resumen de lo más signsfiarivo de su 
“bra presentado en cuatro LPs sin desperdicio. Ese atractivo «boxed set» contiene as primeras grabaciones (sorry naa anterior 4 Sas), furibundas 
versiones de remas ajenos (¡hay que ver como se merienda «Rock me baby» de 1.8, King o «Shake» de Sam Cooke!) absolutamente todos sus Éxo10, y 
“alguna que otra arza(9u parciciación en un álbum promocional ideado para anímar alos adolescents negros a no abandonar la escuela, un par de vr 
Jlacics, la toma inédita de «You left be water running» original del gran Dan Penn). La selección es muy respeable, La información obre cada corte 
A mctculna y se incluyen libro biográfico cargo del especialista Rob Bowen. La mejo introducción pasible. 

(8) GRABACIONES ORIGINALES: «PAIN IN MY HEART+ (Atco 1964). «SINGS SOUL BALLADS» (Volt 1965). «OTIS BLUE: (Volt 
1965), «THE SOUL AL BUM» (Volt 1966). «DICTIONARY OF SOUL: (Volt 1966). «LIVE IN EUROPE: (Volt 1966). +KING AND 
QUEEN? (Sta 1967, con Carla Thomas). «THE HISTORY OFs (Volt 1967). «DOCK OF THE BAY» (Volt 1968). «THE IMMORTAL» (Arco 
196%), «LOVE MAN» (Atso 1969). «MONTERREY POP» (Reprise 1970, una cara Jimi Hendri). «IN PERSON AT THE WHISKY A GO- 
GO» (Atlantic 1970). «BEST'OF= (Atco 1972). «PURE OTIS= (Atco 1979). «RECORDED LIVE» (Aclantic 1982). 

La opinión unánime afirma que sus mejores LPs son «Otis Blues (rerdítado periódicamente) y «Dictionary Of Soul». Cualquiera delos direcros 
Aieve para hacer ura dea de cómo sonaba en viv, especialmente »Live la Eumpe». También results recomendable «Dock Of The Bay» (publicado co 
Esqui en sei hara no hace mucho), una megcla de maceral nuevo y viejo, soul y standards, alrededor de su canción más reconocible. Abundan Ls 
recopilaciones, incluidas o no co la anterior lista, por lo que no resulta difícil poseer una ración básica de Ori. Buen provecho MY 


N 


por LADIS MONTES 


PERSISTENTES, CON AUTONOMIA SUFICIENTE PARA FUNCIONAR AL MAR- 
GEN DE CASI TODO, LOS SAMOANS SON UNA INSTITUCION DEL PUNK CA- 
LIFORNIANO Y DE LA ACELERACION ELECTRICA. NO HAN ALCANZADO LA 
POPULARIDAD DE LOS RAMONES O LOS DEAD KENNEDYS, PERO SU MUSI- 


CA, ABIERTA A LA EVOLUCION, ES TAN VALIOSA COMO LA DE AQUELLOS. 


sí como quien no quiere la 
A cosa, uno se va dando cuenta de 
niendo últimamente son la revisión del 
punk inglés del 77 y el hardcore. Es in- 
creíble por ejemplo la popularidad que los 
Ramones tienen entre gente, además, muy 
joven. Y eso hace que cantidad de chavales 
estén interesados en Buzzcocks, Pistols o 


que los estilos que se van impo- 


Undertones. Los Lurkers vuelven a grabar 
y se reedita lo de Slaughter se the Dogs. En 
fin, una locura. E insisto que es gente 
MUY joven 

Pero el punk californiano, aquel que 
dio origen al hardcore, también vive su 
particular rehabilitación. Las reediciones, 
de Germs, Avengers, 
Weirdos se suceden. Black Flag y Circle 


recopilaciones, etc 


Jerks vuelven a la actualidad. Nunca se 


habían vendido tan bien los discos de los 
Dead Kennedys. No es que vuelva el punk 
para arrasar las estructuras del rock. Bero 


es que hace sólo un año esto no pasaba. 
Quizás el ver a Gregg Prevost de los Ches- 
rerfield Kings con una camiseta de los 
Bandera Negra abrió los ojos a mucha 
gente; el círculo se ha ampliado y eso es 
bueno. Pero yo creo que la mejor banda de 
todas son los Angry Samoans 


GENITALES ELECTROCUTADOS 


Los orígenes de los Angry Samoans 
los encontramos en Los Angeles en 1978 
Allí el crítico Richard Meltzer funda un 
grupo punk llamado Vom donde le acom- 
pañan un tal Metal Mike Saunders a la ba- 
tería y el también crítico (por ejemplo en 


la revista Bomp! o en el Back Door Man) 
Gregg Turner a la guitarra. Vom era un 
enclavado en su 


grupo perfectamente 


tiempo y lugar, es decir, estaban inmersos 
en la escena que daría lugar al hardcore 
Precisamente su único logro fue hacerse 
populares entre los punks locales con una 


canción titulada «Electrocute your cock» 


(«Electrocútate la polla») incluida en su 
único disco, el EP titulado «Live At Surf 
City» 
la mencionada allí 
(«Dios sal: 
«Punkmobile 


'n el sello White Noise. Además de 
- the 


ballenas»), 


raban «God Sa: 


whales» c ajlas 


«I'm in love with your 


mom» oy Enamorado de tu Mami») 


y «Too animalistic» que posteriormente 


DE TIMPANOS 


sería nuevamente grabada por los A.S 
como se verá, y que fue compuesta por 
Turner y un tal Guzman, el otro guitarris- 
ta de Vom. 

Al año de la existencia de Vom, Meltzer 
y Guzman abandonan el grupo. Metal 
Mike se pasa a la guitarra y entran su her- 
mano Kevin (también Todd 
Homer al bajo y Bill Vockerorh a la bate- 
ría. El nuevo nombre es el definitivo de 


guitarra), 


Angry Samoans que salió de una vez en 
que Turner se encontró en su coche a cua- 
tro auténticos samoanos de los que acabó 
haciéndose amigo (por lo que el calificati- 
vo de Angry viene a ser una humorada 
más). 

E 


sigue enclavada en la escena punk de Los 


un primer momento la nueva banda 


Angeles pudiendo compararles con los 
Germs, Weirdos o Bags, siendo su primer 
material una mezcla entre las antiguas 
canciones de Vom y nuevas compuestas 
por la pareja Metal Mike Saunders/Gregg 
Turner. El debut de los Samoans 
ce como teloneros de Roky Erickson $ 
The Aliens, una aforcunada casualidad ya 
que el líder de los 13th Flooer Elevators 


produ- 


era uno de sus favoritos, Al parecer, aun- 


que no está muy claro si fue ese concierto u 
otro posterior, esto ocurrió en la emisora 
KSAM-FM y Roky confundió la autoría 
de «Hor cars» de los A.S. argumentando 
xx Pis- 


que era su canción favorita de los 
tols. Otro concierto memorable fue el que 
Rhino Records 
(cuya grabación se usaría años más tarde) o 


dieron en la tienda de 


en el Hospital Estatal de Camarillo ante 
una audiencia que en buena parte estaba 
compuesta por pacientes lobotomizados. 


MALA BABA 


Discográficamente hablando la ca- 
rrera de los Angry Samoans empieza en 
1981, de nuevo con un E.P. conocido con 
el nombre de «Queer Pills» 
de juego de palabras entre los términos 
Píldora/Pelota y Rara/Maricona). En este 
disco, y salvo en algunas pocas copias, no 
aparece el nombre del grupo debido al 


(una especie 
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veto que ciertos DJs aplicaron al corrosivo 
sentido de humor de sus protagonistas. El 
E.P. está compuesto por cuatro canciones, 
tres de ellas muy cortas como es costum- 
bre de la banda («Time to fuck», «You 
stupid jerk» y «Todd killings», que es la 
más larga y viene a durar sus 39 segun- 
dos), y una cuarta de minuto y 42 segun- 
dos pomposamente titulada «They Saved 
Hitler's Cock», o sea, «Ellos guardaron la 
Polla de Hitler» directamente inspirada 
en el título de la película crashy «They 
Saved Hieler's Brain» («Ellos Guardaron 
El Cerebro...). Se dice, por otro lado, que 
su primer manager acumuló un gran ni 
mero de copias del «Queer Pills» con la es- 
peranza de que con el tiempo se convirtie- 
ra en una pieza de colección, como así ha 


sucedido efectivamente, e irlas soltando 
poco a poco; hoy en día es posible encon- 
trar ejemplares en algunas tiendas de 
Nueva York o Londres, aunque, eso sí, a 
unos precios que quitan el hipo. Sobre el 
contenido este viene a ser punk acelerado, 
a un paso del hardcore y con mucha mala 
baba. De todas formas de las cuatro can- 
.P., tres de ellas (menos «Time 
to fuck») aparecerían posteriormente en el 
«Back From Samoa» 

La siguiente aparición de los Angry Sa- 


ciones del 


moans sería un flexi compartido por ellos 
con los Dead Kennedys, Flipper y Andy 
Levine. Esto salió como complemento del 
fanzine punk de Boston Take It cuyo edi- 
tor era Michael Koening y en el que cola- 
boraban Gregg Turner y Richard Meltzer. 
Como en el caso del «Queer Pills» las can- 
ciones aquí incluidas («Steak Knife» y 
«Lights Out») serían después incluidas en 
el «Back 
entre las del flexi y las del L.P. 

Es entonces cuando Kevin Saunders 
abandona el grupo y se traslada a vivir a 


» aunque las versiones difieran 


Nueva York. Esto, aunque sea anecdótico, 
les ahorraría problemas con la clientela 
punk que andaba bastante mosqueada con 
las colosales pintas de friqui del hermano 
de Metal Mike. El sustituto es PJ. Galli- 
gan, antiguo componente de los Tumors 
de Ventura y que había conocido a los Sa- 
moans en el extravagante concierto del 
Hospital de Camarillo 

Galligan debuta en el E.P. de 12" ticu- 
lado «Inside My Brain» que al fin y al 
cabo es el primer disco de los Angry Samo- 
ans con tal nombre. Grabado tiempo atrás, 
en 1979, en los Media Arts Studios de Re- 
dondo Beach, «Inside...», aunque sea un 


mini de seis temas, por su duración, viene 
a ser un maxi. En total son nueve minutos 
y 46 segundos siendo la más larga «Right 
side of my mind» que sólo supera por dos 
segundos a la sensiblera «You Stupid Ass- 
hole» («Tú Estúpido Gilipollas») que 
entre otros méritos es la favorita del bestia 
de Tim Warren. El disco es, como ya te po- 
drías imaginar, una sucesión de nerviosos 
latigazos prácticamente empalmados unos 
con otros sin dar descanso alguno. Para ser 
un grupo de punk hardcore de su época, la 
música, aunque intensísima, es de una cla- 
ridad de sonido increíble con unos cam- 
bios de ritmo de la guitarra impresionan- 
tes sobre las que las voces de Metal Mike, 
Gregg Turner o Todd Homer (en «Gimme 
sopor») sueltan sus obscenidades. Es uno 
de los discos más peligrosos de la década 
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— originariamente fue publicado en el 81— 
de una furia contenida que parece que va a 
estallar en cualquier momento y en el que 
cuando el cataclismo parece inminente. 
se acaba el disco. Crea adicción, y lo nor- 
mal es que al acabar una cara se tienda a 
poner la otra y así hasta que tengas sufi- 
ciente. Un disco de Rock £ Roll Punk en 
sentido estricto. 

«Inside My Brain» salió primero en el 
sello Bad Trip para ser reeditado en forma 
de LP en 1987 por la compañía PVC. Esta 
reedición aparte de contener íntegramente 
el EP de 12” originario incluye tres temas 
más de los principios del grupo grabados 
en estudio y otras dos canciones en directo. 
Las de estudio («My old man a fatso», 
«Carson girls» y «I'm a Pig») son en reali- 
dad las primeras demos de los Samoans, y 
las que están tomadas en vivo («Too Ani- 
malistic» de Vom y, de nuevo, «Right side 
of my mind») tienen su origen en el con- 
cierto ya comentado en la tienda de Rhino 
Records del 12 de mayo del 79. La copia 
de PVC además también incluye en su 
funda interior una biografía del grupo es- 
crita en clave de humor por Gregg Turner 
en el 87 y unas reveladoras —y en ocasiones 
cómicas— fotografías de los primeros tiem- 
pos Samoanos. 


HITLER VIVE (EN SAMOA) 


Al «Inside My Brain» le sigue «Back 
from Samoa» que es el disco más estricta- 
mente hardcore de la banda. Si el primer 
disco, en su versión original, no llegaba a 
los diez minutos, esta colección de catorce 
canciones viene a durar el cuarto de hora 
en toral. Una hazaña que supera en 
velocidad al «Inside...». La sensa 


n se 
repite: para ser un grupo de hardcore el so- 
nido es limpio aunque suelte malos espíri- 
tus en todo momento. Como ya se ha 
dicho aquí, encontramos varias de sus pri- 
meras canciones, y también es aquí donde 
aparece Jeff Dahl como bajista en «Ballad 
of Jerry Curlan», pres 


¡samente la que más 
sosegadamente empieza en todo el disco. 
Las catorce canciones vuelven a dejar 
exausto a quien las oye. La característica 
principal está en que a pesar de tener el 
tiempo tan comprimido cada canción 
tiene sentido propio en su momento, sin 
rellenos: es como si otra vez el orden y la 
mezcla la hubiera realizado un DJ. No son 
en absoluto canciones lineales en cuanto al 


ritmo; por ejemplo, del «medio tiempo 
(más o menos) de «They saved Hieler's 
cock» se pasa en un segundo a la bestiali- 
dad anfetamínica de «Homo-sexual» no 
sonando el cambio ni extraño ni forzado. 


También se ve que las canciones de los ini- 
cios son como son («Lights Out» está cor- 
tada por el mismo patrón que «Too Ani- 
Desde luego, «Back from 
Samoa» es uno de los mejores discos de 


malistic»). 


hardcore, o al menos uno de los más com- 
pletos. Aquí el ruido no está porque sus 
autores no tengan más remedio que usarlo, 
ya sea por limitaciones técnicas o bien por 
fidelidad a determinado «movimiento», 
sino porque su talento así se lo dicta. Van a 
una velocidad demencial 

Cuando este disco salió a la venta, PJ 


Galligan había sido sustituido por Steve 


Drojensky, aunque el primero sí figure en 
los crédiros como guitarrista. «Back From 
Samoa» viene a cerrar una etapa del grupo, 
aquella que les convirtió en culto dentro 
de la escena punk de California. También 
como el «Inside...» este disco fue reedita- 
do en el 87 por PVC, aunque para que esto 
fuese posible hubiera que echar mano de 
unas cintas de segunda generación porque 
el master original se había perdido. 


TAQUICARDIA RESIDUAL 


Su siguiente disco, el mini LP titula- 
do en principio solamente «Angry Sa- 
moans» y reeditado como «Yesterday 
Started Tomorrow», les hace cambiar de 
postura. La cosa hardcore queda relegada 
Fue grabado en el 85 y publicado por pri- 
mera vez en el 86, de nuevo, por Bad Trip 
tras pasar la banda un largo período de 
inactividad. El cambio de intenciones las 
explica Gregg Turner: = Ya hacíamos el “Re- 
verberation" de las 13th Floor Elevators en di- 
recto y queríamos seguir haciendo cosas por el es- 
tilo que estuvieran alejadas del “Back from 
Samoa"». Todd Homer es más explícito: 
«No hicimos nada entre el 84 y el 85. Había- 
mos perdido totalmente el interés por la escena 
hardcore de Los Angeles. La verdad es que el 
cambio nos hizo perder parte de nuestro público 
pera es que queríamos salir de ese rollo. Yo creo 
que nuestra evolución fue algo natural y eso fue 
algo que mucha gente fue reacia a aceptar. Un 
montón de chavales sólo tienen una forma co- 
rrecta de ver las cosas. Eso viene de cuando el es- 
silo de las Ramones y de los Sex Pistols eran lo 


correcto, pero eso abora es un poco diferente. Al= 
gunos de los grupos punk de la primera ola creo 
que venían del glam rock. Sobre todo los grupos 
ingleses. El hardcore no viene a ser sino una 
progresión natural del punte, lo que actualmen- 
te da un buen montón de “música ruidosa". En 
lugar de seguir ese camino, que hubiera sido lo 
más fácil para nosotros, decidimos volver a 
nuestras raíces originales: volver al RockE Roll 
de Garage de los años 60». (Declaraciones de 
Todd Homer a la revista B-Side número 
22.) 

Hasta cierto punto. Lo que dice Homer 
nos puede hacer creer que en «Yesterday 
Started Tomorrow» los Samoans rompen 
con su pasado de «Inside My Brain»/«Back 
from Samoa» y eso no es cierto del todo. La 
evolución es palpable, no cabe la menor 
duda: es un disco mucho más maduro, pero 
la marca de la casa que se había ido forjan- 
do en sus anteriores trabajos no se abando- 
na en absoluto. Son seis canciones, a tres 
por cara, igualmente fuertes aunque se 
haya disminuido la velocidad de taquicar- 
dia. Incluso se atreven con una impresio- 
nante balada («It's raining again») en la 
mejor tradición del rock oscurantista ame- 
ricano con unos resultados similares a lo 
que puedes sentir al escuchar «I'll be your 
mirror» o «The End». Roky Erickson sí 
está ahora más cerca de ellos que los 
Germs pero, si a tenor de lo dicho, te espe- 
ras algo parecido a los Chesterfield Kings, 
estás aviado. El disco fue grabado el 12 y 
13 de abril del 86 y está dedicado a su 
amigo Ed Flowers, el mismo que escribió 
una fanática crónica del disco y del grupo 
en el número 23 del Next Big Thing, y en 
el que sostenía que, si los dos primeros tra- 
bajos eran un puente entre los Ramones y 
el hardcore, este mini LP es «una vuelta a 
sus raíces, unido al 50 9% Ramones y 50 % 
Psycb-punk, todo aderezado por el sentido del 
humor de la banda». Un sentido del humor 
que explota siempre que escuchas el últi- 
mo corte del disco, una versión —la única 
en su discografía— del «Somebody to love» 
popularizada por los Jefferson Airplane. 
Desde luego, «Yesterday...» es el más 
ácido de sus discos, en el sentido psicodéli- 
co del término, aunque, insisto, sin perder 
las máximas de tensión y electricidad. Y 
en la portada Metal Mike Saunders 
pestañeando con una camiseta del «Back 
in the USA» de los MCS y un gorro de 
plástico con forma de cabeza de cerdo. Una 
presentación tan histérica como la del 
«Frankenchrist» de los Dead Kennedys. 

«Fue una decisión de toda la banda por los 
discos que escuchábamos y por lo que queríamos 
hacer por puro placer: No es que no nos lo pasá- 


ramos bien con nuestro material antiguo, pero sí 
estás tomando una copa ¿cuál es el disco que 
Pones?, pues algo que sabes que disfrutarías to- 
cando. A nosotros nos gustan mucho los grupos 
de sixties punk, pero también el primer heavy 
metal. Lo nuestro va desde Blue Cheer hasta 
The Nightcrarlers o los Trashmen=, concluye 
Todd Homer. 

Y es entonces cuando los Angry Samo- 
ans fichan por la más poderosa PVC (pode- 
rosa al menos por entonces) que lo primero 
que hace es reeditar, como he ido comen- 
tando, todo el material disponible del 
grupo, además de agruparlo en un CD ti- 
tulado «Gimme Samoa-31 Garbage Pit 
Hits» 


ENFURECIDOS Y 
DESENGAÑADOS 

Pasará un tiempo más que pruden- 
cial hasta que los Angry Samoans saquen 
un nuevo disco a la calle. Quizás fue moti- 
vado para dar a conocer adecuadamente 
todo el material editado de nuevo por el 
nuevo sello, más que nada para procurar 
sacarles del pelotón de grupos de culto, 
que era la consideración que hasta enton- 
ces tenían, pero poco más. El LP «STP 
Not LSD» es del año 87 y es el último 
disco, del grupo hasta la fecha. Con cons- 
tancia habían ido saliendo del circuito un- 
derground californiano —donde de hecho 
siguen—, para ver su labor reflejada en los 
más diversos estilos de crítica musical. Su 
talento es reconocido en publicaciones tan 
dispares como la heavy Rip o la comercial 
—pero inteligente— Spin. 

En «STP Not LSD» los Samoans pare- 
cen empeñados en rizar el rizo, y estable- 
cen un puente entre la dureza del «Inside 
My Brain» y la capacidad evolutiva de- 
mostrada en el «Yesterday Started Tomo- 
rrow». De nuevo, las canciones se suceden 
a un ritmo vertiginoso como si el corte lo 
hubiera hecho el mismo sujeto que el de 
«Back...», y ese ritmo, al mismo tiempo, 
les sirve para atrapar la arención del oyente 
a pesar de los saltos entre tema y tema. 
Tampoco aquí se corre el peligro de que 
los cambios bruscos resten fuerza al con- 
junto. Es casi (y odio la palabra) un disco 
conceptual que por su estructura parece 
querer dar primacía a la obra completa 
como si tuviera un significado unitario. 
Para entendernos: el LP está compuesto 
por una serie de canciones independientes 
entre sí como cualquier otro disco, pero 
TODAS están relacionadas por una cierta 
intención en lo de buscar el orden de los 
De hecho, los Angry Samoans 
nunca han utilizado el formato single y sus 


temas. 


buenas razones tendrán. Pero lo más gran- 
de es que a pesar de esto su música nunca 
suena pretenciosa, sino apasionante, fuerte 
y aguerrida. De nuevo el milagro. 

Aparte, éste es el disco más largo de los 
Samoans, o por lo menos eso parece. Tam- 
bién por primera vez Todd Homer aparece 
como cantante solista en más temas que 
Gregg Turner, aunque la gran mayoría 
estén — firmadas por el binomio 
Saunders/Turner. 

Sin embargo, ¡ay!, las cosas se vuelven a 
torcer. Cuando parece que definitivamente 
los Angry Samoans pueden luchar por 
conseguir mayores cotas de audiencia va 
su compañía, PVC, y quiebra. Y, claro, de 
inmediato se descataloga todo el material, 
suben (y suben) los precios y, en fin, para 
qué te voy a contar... Por añadidura se co- 
rren rumores sobre la disolución del 
grupo, etc. Por lo que sé, los Angry Samo- 
ans (aún) siguen existiendo. Completa- 
mente desengañados —al fin y al cabo son 
más de diez años en la carretera— y sin salir 
del circuito local aunque estén reconoci- 
dos por un puñado de fans creciente en 
todo el mundo. Y además Gregg Turner 
está a punto de lograr su doctorado en Ma- 
temáticas (no vive de los Samoans, sino de 
su crabajo como profesor universitario), lo 
que deja aún más en vilo el futuro de la 
banda... aunque siga colaborando en el 
Forced Exposure de Byron Coley. IN 
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0 ¿The Queer Pills EP. (EP Homplebic8!) 

0 inside My Brin» (12? Bad Tr81) 

0 «Back From Samos» (12"Bad Trip) 

0 «Angry Samoans» (MLP Bad Trip6) 

0 clnside Ny Brain» (LP PVC7) 

0 ¿Back Fco Samos» (LP PVC47) 

0 «tisterdayStrred Tomorrow» (MLP PVC47) 

0 «Gimme Samoa 31 Garbage PirHís+ (CD PVC>7) 
O STE NOLLSD: (LP PCI) 

sick KrifeLghns Out» (flex FaineTabe 17-38) 
0 «Hor Cars/Inside+ en recop. alemana «Underground Hits» (Agresire 
Rock 88) 


VOM 

0 Live AcSurf Ci» (EP Wbie Noñve78) 

0 «Tim ln Love With Your Mom» en tecop.«Serurday Night Pogo- 
(Rhino-78) 


PARALELOS Y COLABORADORES 
JEFF DAHL 
0 «Janine/l Heard/RER Criic» (sDondly Squat-78) 
0 ¿Get Up 4 Dance» en recop. «30 Seconds Over DC+ (Limp-78) 
1 «Suicide Ciy/Wihever Happened To Fun: (1 Bamp-57) 
«Vomit Wet Kiss» (LP Sympatby For The Record Industry-89) 
0 «Havent Had A Drink...Platypus Man» (1 Sympatby-89) 
0 «Sul Wanna Die Dont Wanna Understand: (3 Sympuby-89). 
Con Chera Chrome. 
VOX POP 
Grupo en el que estuvo Dahl junto a gente de 45 Grave y Nervous 
Gender. Punk saturado y distorsionado, Se decía que estaban inspira 
dos en Blue Cheer. 
0 «Cab Driver/Just Like Your Mons (5 Bad Trip-80) 
0 «Become A PaganíProduction”Processin» (12+ g6-1) 
0 «Chunks» (LP New Alliance). Recop- 
0 «Sleeping ln A Stranger Bed/Lcoking Ar The World... 
(s Hollyuwd-82) 
POWERTRIP. 


De uevo Je Dahl Est vz de vocalista. Me temo quese merece un 
artículo él solito. Ni te cuento su vesión de «I've Gor A Right». 
¿Pobres Miracle Workers 

0 Wen We Cut We Bleed (LP Public) 

(9 ¿Nhen We Cut We Bleed» (LP PVC-87). Reed. 

1 ¿Sonic ReducelAcid Breath» (: Sympath-39) 

La cara A es una versión de los Dead Boys dedicada a Cheetah Chrome. 


MOOSEHEART FAITH 


Experimento psicodélico de Todd Homme y Larry Robinsoo, que cla- 
oró con los Samoans tocado la guiara en el «Yesterday... sá se- 
pletio de rollos ublógicos y oscurantitas, las grandes aficiones del ba- 
isa samonno. El dico es ENORME Y fcil depilar. 

0 Mooshar Fai» (LP De Mile88) 


CRAWLSPACE 


¡Repetimos con Todd Homer, esta vez como invitado tocando una ver- 

sión del «Lirele Star Of Bertlehem» de Can. El EP es localizable, 

0 «ln The Gospel Zone» (LP Bona FidelBebemotb-88) 

0 ¿Silent Invisible Conversation» (EP Groum UP Wrwng-88), Ed. 
arab. 


PD: Justo en el momento en que ¡ba a entregar este artículo me lega la 
csíica del disco de un grupo llamado THE MISTAKEN enel que está 
Gregg Turner y que al parece contiene una versión de « Just Cant 
Give You Evertihinge delos Them. E un mini editado por Bad Trip y 
poco más puedo cons. Al loro. 

PDI: ¡Benditos sean los dioss! Tazang Records (casa de gente tan sim. 
pática como Ballet Lavolta o Moving Tragecs aparte de editar a los 
Hard.Ons) anuncia nuevo disc delos Samoans. 

PD2: Parece de oña pero en ete momento me leg la noc de que 
Grow Up Wrong (Australia) saca en exclusiva un muevo LP de Jefl 
Dahl. Y aquí dejo artículo que sí no, no acabo nunca. 
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LOS POTROS 


por HARD MARY 


mediados de 1987 Madrid 

vive el apogeo de un incierto y 

difuso movimiento que conoce 
todo tipo de apelarivos, desde «Garage» 
hasta «Revival Sixties», pasando por «Psi- 
codelia» y demás calificarivos ora elogios 
ora insultantes, dependiendo de la boca 
que los pronuncie. Uno de los grupos me- 
tidos en ese torbellino de nomenclaturas 
es el que nos ocupa. En aquellas fechas 
atraviesa un difícil momento: uno de los 
guitarras decide abandonar el asunto para 
dedicarse a sus estudios. El grupo, que 
lleva sólo unos meses y en el fondo no se 
toma las cosas demasiado en serio, encuen- 
tra rápidamente sustituto en el ex-Sex 
Museum José Lanor. Y entonces las cosas 
cambian. José, recién salido del grupo más 
importante y respetado del submundo 
musical madrileño, tienen muy claro que 
sólo el esfuerzo constante y el trabajo en 
equipo pueden dar resultado en el am- 
biente en el que se mueven, y pone las 
pilas a los demás en cuestión de semanas. 
En junio de ese mismo año graban una 
maqueta de cuatro temas que llama inme- 
diatamente la atención por el cuidado tra- 
bajo de las voces y sobre todo por las estu- 
pendas composiciones. La maqueta acaba 
convirtiéndose meses después en el primer 
disco del grupo, un EP de financiación 
propia que les da su primer éxito a nivel 
nacional, la maravillosa «Little Girl», dig- 
nísima heredera de las melodías Beatles de 
1963 y del sonido guitarrero de los Jam 
del 78. 

En el verano del 88 vuelven al estudio y 
graban dos temas para un recopilatorio del 
sello inglés Beat International y un tercer 
tema para el LP «Munster Dance Hall Fa- 
vorites Vol. Il» del veterano fanzine La 
Herencia de los Munster. Pero a partir de 
ahí las cosas empiezan a torcerse de una 
forma brutal: Beat International quiebra, 
sus contactos con una discográfica madri- 
leña acaban con amenazas legales dignas 
de «Falcon Crest» y, lo peor de todo, se 
produce un choque frontal en el seno del 
grupo que culmina con la salida de dos de 
los miembros fundadores (Fernando, ba- 
jista, y Eugenio, guitarra solista y compo- 
sitor de la mitad del material). 

Lejos de venirse abajo, Chicho San Juan 
(batería y único miembro fundador que 
decide seguir dando el callo) y José (que 
queda como único guitarra y cantante) se 
ponen manos a la obra para encontrar sus- 
títuros. En seguida se les une Francisco de 
la Calle, hasta entonces bajista de los Res- 
cuers. Poco después, en septiembre de 
1989, ven la luz en forma de single (edita- 
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PESE A LAS ADVERSIDADES -DESERCIONES DE MIEMBROS, PROBLE- 
MAS CON DISCOGRAFICAS- LOS POTROS HAN SEGUIDO ADELANTE 


GRACIAS A SU PROPIO TESON. EL ATEMPORAL CONCEPTO DEL POP 
CON QUE ESTE TRIO MADRILEÑO TRABAJA LE HA CONVERTIDO EN 
TODO UN EJEMPLO DE AUTODETERMINACION QUE, CON NUEVA FOR- 
MACION Y NUEVO SELLO, PARECE YA LISTO PARA DEMOSTRAR SU PO- 


TENCIAL. 


do por Munster Records) los dos temas 
originalmente grabados para Bear Inter- 

ñ Uno de ellos, «In A Second» 
(composición de José, al igual que «Little 
Girl») se convierte en el segundo tema 
clave de la historia del grupo, con un esca- 
lofriante comienzo yocal (inspirado en el 
«Nowhere Man» de los Beatles y en 
«Made My Bed» de los Easybeats) y una 
pared de sonido que se aleja bastante de la 
etiqueta sesentera que llevaban colgada 
desde su anterior disco. 

En esta entevista el propio José nos ex- 
plica qué fue lo que ocurrió con la anterior 
formación y nos da las pistas necesarias 
para saber cómo han llegado Los Potros a 
convertirse en un potentísimo trío que se 
cuenta entre los más prometedores y pun- 
zantes grupos nacionales. 

—¿Cuáles son los antecedentes de los 
miembros de la banda? 

—Chicho estuvo tocando en unos cuan- 
tos grupos de heavy de su barrio, La cues- 
tión era tocar, no importaba mucho el tipo 
de música, su padre también es batería y él 
lo lleva en la sangre. Paco entró en los Res- 
cuers la misma semana que yo entré en Los 
Potros, y los abandonó para unirse a noso- 
tros. Yo empezé a tocar en 1980, en un 
grupo de Nueva-Ola, Scuba Scuba (saca- 
mos el nombre de un tema de los Rezi- 
los), hacíamos versiones de los Rezillos y 
los Undertones. Cuando aparecieron los 
Cure, Joy Division y demás, casi sin dar- 
nos cuenta empezamos a imitarles, hubo 
algunos cambios de personal, y surgió La 
Fundación. En el 82 me echaron (algo que 
nunca les agradeceré lo bastante) y formé 
con tres amigos Teatro Negro de Praga 
(nombre que plagiamos a un grupo de tea- 
tro checo), con muchas influencias de los 
Chameleons y de la faceta más pop de Joy 
Division. En este punto fue cuando empe- 
zé a preocuparme por los textos y a calen- 
tarme la cabeza en busca de buenas melo- 
días. En 1984 deshizimos el grupo y nos 
dedicamos en cuerpo y alma a montar una 
exposición completamente autóctona. 
Aparte de exponer nuestros cuadros, es- 
culturas, murales y dibujos, compusimos 
la música ambiental y construimos todo lo 
necesario para iluminar y dar vida a las 
salas. 

A finales de 1985 Fernando Pardo me 
propuso sustituir a un guitarra fugado de 
un grupo que estaba formando y que aún 
no tenía nombre, El tipo al que sustituí re- 
gresó de un viaje a Holanda hablando del 
Sex Museum de Amsterdam, y después de 
una votación el nombre del grupo quedó 
bastante claro. Estuve con ellos hasta que 


en febrero de 1987 las cosas se pusieron 
feas y tuve que irme. Pasé varios meses en 
casa tocando la guitarra durante horas y 
escribiendo canciones sin parar, además 
preparé con mis antiguos compañeros del 
Teatro Negro una exposición mucho más 
ambiciosa que la anterior. Entre unas cosas 
y otras recuperé poco a poco la confianza 
en mi capacidad creativa y decidí lanzar- 
me de nuevo a la aventura de hacer un 
grupo. 

—...fue entonces cuando Los Potros 
se cruzaron en tu camino... 

=Sí, probé primero con mis amigos los 
Vancouvers, pero la cosa no cuajó. Estaba 
decidido a reclutar músicos uno por uno sí 
era necesario, y Los Potros, que me conocí- 
an de Sex Museum y necesitaban un guita- 
rra que además hiciera coros, me propusie- 
ron unirme a ellos. Tardé varias semanas 
en decidirme, porque parecían un grupo 
de juguete, ninguno sabía llevar el ritmo. 
Al final me metí de lleno en la historia, les 
enseñé lo poco que sabía, y la cosa empezó 
a funcionar medianamente bien, sacamos 
el EP y dimos unos cuantos conciertos. 

—¿Qué paso con el famoso LP para 
Imposible Records? 

-Se interesaron por nosotros a través 
del bajista de Los Elegantes, pero la cosa 
acabó muy mal, nos tomaron por idiotas y 
al final pasamos de ellos. Prefiero no rea- 
brir esa herida, creo que manaría mierda 
en vez de sangre. 

—¿Tuvo ese asunto algo que ver con 
la marcha de Fernando y Eugenio? 

—No tuvo nada que ver. La cosa fue muy 
sencilla, Chicho y yo queríamos dedicar- 
nos de lleno al grupo y ellos no tenían in- 
terés en volcarse, no les parecía que tuvié- 
ramos mucho futuro. Se creó un ambiente 
muy jodido y al final no les quedó otro re- 
medio que irse. Fue muy desagradable 
acabar así 

—Una de las cosas que más llamaba 
la atención en vuestro sonido eran las 
armonías vocales, ¿crees que la falta de 
esas armonías en la nueva formación 
va a repercutir negativamente en la 
respuesta de vuestros seguidores habi- 
tuales? 

—El juego de voces era básico en el 
“grupo, pero se apoyaba en un sonido que 
no es el que tenemos actualmente. Chicho 
llena ahora el doble de huecos, Paco es un 
bajista muchísimo más contundente que 
Fernando, y yo he tenido que cambiar ra- 
dicalmente mi forma de tocar, ya no soy el 
guitarra de ritmo, soy el único guitarra. 
Esa responsabilidad me asustó bastante al 
principio, pero todo es cuestión de traba- 
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jo, poco a poco nos dimos cuenta de que no 
hacía falca meter a nadie más. Otra cosa 
son los discos, claro, todos los tríos doblan 
guitarras cuando graban... Con las voces 
pasa algo parecido, de hecho, en «In A Se- 
cond», yo grabé todas las voces, y en aquel 
momento éramos aún un cuarteto. Siem- 
pre me han fascinado los juegos de voces. 
Los Hollies y la Jefferson Airplane son dos 
de mis grupos favoritos, pienso seguir hi 
ciendo armonías y coros en los discos. El 
directo es distinto, somo ahora bastante 
más duros (aunque no descuidamos jamás 
las melodías) y los coros no son tan necesa- 
rios como antes. De todos modos era yo 
básicamente quién hacía armonías en di- 
recto, así que, ¿qué es lo que se va a echar 
en falta?, ¿mi voz haciéndome coros a mí 
mismo? Es todo muy relativo. 

—La cuestión de las voces tiene tam- 

¡én mucho que ver con qué se os aso- 
ciará al 100% con los años 60, ¿no 
crees? 

=Sí, pero no era sólo por la forma de tra- 
tar las voces; es que el grupo entero sonaba 
a los 60. Eso acabó mosqueándome, el EP 
estaba muy bien, pero me gustan demasia- 
das cosas como para querer tocar en un 
grupo que se conforma con parecerse lo 
más posible a los grupos de tal o cual 
época. Cuando produje «In A Second» le 
di un sonido más personal, se aproxima 
más a 1979 que a 1966. Fue un experi- 
mento interesante, de hecho el grupo 
ahora está mucho más cerca de la new- 
wave que del bear, aunque hay días que 
pienso que tan sólo estamos cerca de noso- 
tros mismos, de nuestro propio sonido. El 
eclecticismo es imprescindible para llegar 
a tener personalidad propia. Que hagamos 
una versión de los Buzzcocks y una de los 
Beatles es bastante significativo, creo yo, 
Bebemos de la música pop como tal, no d 
modas pasajeras. 

—¿No te parece peligroso usar 
labra «pop» teniendo en cuenta l; 
lización que se hace de ella hoy 

_El pop para mí es toda la múgié 
me gusta, ya sea punk del 77, beat 
blues o cualquier cosa con melodía. El 
es melodía, que luego esa melodía la en- 
tregues con más o menos fuerza, es puro 


detalle; Stiff Litele Fingers tienen unas 


melodías trabajadísimas y son 
pardas, por contra los Shoes si 
simos y sus melodías son cojf 
no mejores que las de lo: 
misma comprobación pued 
entre los Zombies y los Sa 
—¿Dirías que sois 
power-pop? 
—Dentro de lo malas q, 
tas en sí, creo que ésta 
nos podrían aplicar. 
—¿Qué opinión te 
ma musical españ 
viendo? 
—Hay montones d 
abrirse camino, perd 
dedicarse totalme 
sino se morirían d 
cación exclusiva 
mente, y cuantg 


Thugs, los 
úlcimas gen 
se me cae q 
de formad 


mercio. Cuido los textos al máximo y 
quiero que la gente entienda lo que digo, 
pero la música llega directamente al cora- 
zón sin pasar por la cabeza, el análisis es 
posterior al sentimiento, los que invierten 
el proceso no se enteran de qué va el asun- 
to. Pretenden hacer que eso sea mí proble- 
ma y el de la gente que por uno u otro mo- 
tivo hace letras en inglés, pero en realidad 
el problema es sólo suyo, han aprendido a 
ver el rock and roll como un negocio y no 
como un modo de sentir la vida. Me indig- 
na que la mayor parte de los grupos que 
cantan en castellano hagán letras vergon- 
zosas y nadie se rasgue las vestiduras, Pre- 
tenden hacernos víctimas de un fascismo 
cultural lamentable y denigrante. No 
entro en ese juego. 

¿Cómo ves la situación del Rock 
independiente a nivel de locales, se- 
llos, fanzines. 

—Hay algunos amagos de circuito esta- 
tales, pero la gente que los organiza no 
suele tener demasiado dinero, y entre el 
viaje y otros gasto te suele sa] 


Somos muy optim: 
tro futuro inmediatof 
el único modo de segi 


tener viva la ilusión. 


GONTACTOS: Los 
88. C/Angusto Gonzál 
Madrid * Munster 
09/Apdo. 18107. 280: 


por MARCOS ALVAREZ 


LA REVITALIZANTE FALACIA DEL 
PUNK LLEGO AL FINAL DE SU 
EDAD DE ORO CON LA PUBLICA- 
CION, JUSTO CUANDO AMANECIA 
LA DECADA DE LOS 80, DE «LON- 
DON CALLING». POR FIN UN 
GRUPO REBELDE SE ATREVIA A 
ESCAPAR DE LAS LIMITACIONES 
DEL CREDO REVOLUCIONARIO 
PARA OFRECER UNA VARIEDAD 
[SAQUEANDO SIN REPAROS LOS 
ALMACENES DEL ROCK, EL 
RHYTHM € BLUES, EL SOUL Y EL 
REGGAE/SKA) QUE APUNTABA A 
UN FUTURO LLENO DE POSIBILI- 
DADES. HABIAN EMPEZADO SU 
TRAYECTORIA  ESCUPIENDO 
AGRIOS RETRATOS DE LA REALI- 
DAD SOCIAL QUE LES RODEABA A 
RITMO TAQUICARDICO, PERO SU 
AVIDEZ CULTURAL LES LLEVO 
HASTA LAS PUERTAS DE UNA 
NUEVA TORRE DE BABEL QUE 
ACABARIA POR DESBORDARLES. 
SUCUMBIERON A SU PROPIA AM- 
BICION, PERO SU LEGADO SIGUE 
COSECHANDO NUEVOS ADEPTOS. 
FUERON, POR LO MENOS DURAN- 
TE UNOS MESES, LA MEJOR 
«ROCK'N'ROLL BAND» DEL 
MUNDO. Y ESO, ¡QUE CARAY!, ES 
MUCHO. 


ANARQUIA Y NIHILISMO 


1 punk. ¡Ah, hermano, cuántas chorradas se pu- 

E blicaron en su momento! El tema siempre fue una mina 

de oro periodística y eso dio lugar a que cualquiera se 

unos folios sobre esa «extraña moda» (a ciencia cierta 

vo muy claro de qué se trataba). Diversas publicaciones 

les, refiriéndose al movimiento en boga, criticaron sus 

condicionantes sín saber que en unos meses todos lucirían unas 

coquetas crestas, excepto los calvos, que sus vecinos contemplarí- 
an con estupor y rechazo. 

La cuestión es que cuando la sociedad inglesa parecía segura y 

ya se había acostumbrado a ver a Mick Jagger, Rod Stewart o John 

Lennon posando en las portadas de las revistas más conservadoras, 


emergió una marea de jovenzuelos que vomitaban sobre las porta- 
das de los plásticos de los que se supone deberían ser sus ídolos, 
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gritaban sin el más mínimo pudor deseos y frustra 
berían ser calladas en público. 
beldes y desposeídos de ayer era 
de entonces, los que le daban al 
saber nada de la calle. Así que, 


ARCO se eabeyieros al margen. En lugar coin 
tras el escándalo de Johnny Rotten y los suyos, se 

enseguida del filón que había por explotar. Un filón que pronto 
desataría una fiebre, LA FIEBRE DEL PUNK. 


BRIXTON, 1975 
Ss i como es costumbre en cada historia hemos de 


buscar un embrión conceptual, hay que remitirse inevita- 

blemente a la figura de Mick Jones. Nacido el 26 de junio 
de 1955 en Brixton, barrio obrero del sur de Londres, fue hijo de 
un taxista alcohólico y siempre hizo lo que a su albedrío le conve- 
nía. Pasó sus primeros años de juventud en el Hammersmith Co- 
llege, una escuela de arte a la que logra acceder con una beca con- 
cedida por el Estado durante un período de tres años. «Asist du- 
rante los tres cursos, aunque sólo por vacilar. Quería formar una banda y 
si Pete Townshend, Ray Davies y Keitb Richards lo había hecho en una 
escuela de éstas, yo también podría hacerlo. La verdad es que dentro todo 
era una mierda». Sus padres se habían divorciado y vivía con su 
abuela al lado de la Westway en un edificio de emigrantes. 

A comienzos de 1975 conoce a Tony James y se plantean for- 
mar su primera banda, The London SS (en clara referencia nazi). 
Tony James: «London SS nación de un par de chicos que intentaban for- 
mar un grupo. Una vez formado no dimos ni siquiera un concierto. La 
gente tiende a hacer una montaña y a exagerar su importancia. Lo que 
ocurrió fue esto: conocí a un tal Kelvin Colney a través de un anuncio en 
el Melody Maker, y a través de él conocí a Mick Jones, cuyo gusto musical 
era exacto al mío. Decidimos formar un grupo, pero no conocíamos a nadie 
que nos fuera bien, así que pusimos un anuncio en el MM. Este decía: Se 
BUSCA guitarra y batería para unirse a bajo y voz/guitarra influen- 
ciado por Stones/New York Dolls/Mott, etc. Debe tener gran imagen ro- 
canrolera». El anuncio fue publicado durante varias semanas sin 
ningún éxito hasta que apareción un guitarrista. Tony: «El primero 
que llamó fue Brian James diciendo que era guitarrista y que los Stooges 
le iban cantidad, lo cual encajaba perfectamente en nuestros planes. 
Luego, tan pronto le vimos, dijimos: “éste es”, porque tenía la imagen de 
New York Doll que queríamos». 

Ya eran tres, dos guitarras y un bajo. El puesto de cantante no 
era imprescindible, pero sí en cambio el de batería, por lo que se 
dedicaron durante cuatro meses y medio (de agosto del 75 a enero 
del año siguiente) a hacer audiciones preferentemente de baterías, 
aunque también probaron a otros guitarristas y hasta un pianista. 
Por allí pasó también un tal Paul Simenon para probar como vo- 
calista. Paul: «Yo salía con una chica que conocía a un batería al que 
Mick había invitado a pasar por el local. Yo también me presenté. Me 
preguntó si sabía cantar, poniéndome un micrófono entre las manos, pero 
no era mi rollo. Les gustaban los New York Dolls y llevaban melena, por 
lo que a los dos días me liquidaron». Brian James: «Una de las perso- 
nas que podía haber sido vocalista del grupo era Paul Simenon. En la 
«audición cantó el “Roadrunner” de Jonathan Richman, pero no tenía plan- 
ta suficiente para estar en el escenario». 

Simenon (15-12-55, Brixton) también había sufrido en su in- 
fancia el divorcio de sus padres, pero vivía bajo la tutela de su pro- 
genitor. «El colegio era una risa, especialmente el de Isaac Newton de 
Ladbroke Grove. Era de los mejores. Los profesores no enseñaban nada y 
además teníamos al lado el mercado de Portobello donde lo comprábamos 
todo. Al dejar la escuela empecé a trabar en Jobn Lewis llevando alfom- 
bras de un lado «a otro. También quise meterme en una escuela de arte, pero 
no tenía las calificaciones necesarias. Así y todo encontré una en la que no 
pedían nada, la Byam Shaw de Nottbing Hill Gate». 

Como quiera que fuese, y retomando el hilo de la London SS, el 
tiempo pasaba y seguían sin tener una formación estable. Tony: 
«Terry Chimes contestó a un anuncio pero tras una audición le rechaza- 
mos. Nicky Headon hizo otra y le ofrecimos el puesto pero nos rechazó él a 
mosotros. Creo que ya estaba con una banda que parecía tener mejores pers- 
pecrivas. Tampoco aceptamos a Rat Scabies. Pensábamos en la imagen 
tanto como en el talento musical». No sacaban nada en limpio y esta- 
ban viendo nacer a otras formaciones que ofrecían actuaciones se- 
manalmente, lo cual les hacía pensar si la supuesta banda no 
tendría una existencia abortiva. Tony: «Entre julio y diciembre pusi- 
mos un anuncio cada semana, buscando un cantante y un batería. Pasa- 
mos muchas noches haciendo audiciones y ensayando en aquel sótano del- 
Paddington. Veíamos que el grupo debía ser una combinación de los mejo- 
res elementos de los NY Dolls, MCS y los Stooges, pero no acababa de 
funcionar. En enero del 76 Mick y yo decidimos dejar de trabajar. Brian 
y Rat querían formar su banda y despedimos a Roland Hor, así que vol- 
vimos a estar los dos solos después de nueve meses de no conseguir nada». 
Cada uno decide tomar su camino. Bryan James y Rat Scabies for- 
marían los Damned, mientras Tony James iría con Chelsea para 
luego desembocar en Generation X. Otros que habían pasado por 
los ensayos de The London SS formarían The Boys, Casino Steel y 
Mart Dangerfield. 


Mick Jones y Paul Simenon habían hecho cierta amistad, de 
ahí que cuando Mick se quedó solo le llamase urgentemente para 
convencerle de que aprendiese a tocar el bajo. Paul: « Yo quería ser 
sn buen guitarrista, pero no daba una nota, sólo hacía movimientos pero 
no sonaba nada. Fue entonces cuando decidí ser bajista, pero no del mon- 
tón, sino el mejor». Y pegando puntos blancos numerados en los 
trastes de un viejo bajo adquirió un dominio medianamente acep- 
table de las cuatro cuerdas. 

Con la ayuda de «personal discontinuo» se llamaron de diferentes 
formas: The Phones, Mirrors, The Outsiders, Psychotic Negari- 
ves y, finalmente, The Heartdrops. 

Ahora, retrocedamos en el tiempo un par de años para buscar al 
próximo miembro de The Clash: Joe Strummer. 


PAIS DE GALES, 1973 


ohn Mellor dispuso de una formación más cuida- 
J da que la de sus dos próximos compañeros. Su padre era un 

diplomático de muchos contactos y ello hizo que pasase su 
infancia encerrado en un internado, para no estorbar. Mientras 
algunas fuentas indican que su nacimiento se produjo en 
Ankara, lo cierto es que probablemente fuese en Londres el 25 
de enero de 1952 cuando viese la luz por primera vez. También 
existen discrepancias en el año del alumbramiento, ya que él es 
el primero que asegura que éste se produjo tras años más tarde. 
Joe: «Mi padre no era rico, pero sí inteligente y así logró hacerse fun- 
cionario. Abora trabaja en el Registro Mercantil. Tuve un hermano 
mayor nazi que pertenecía al National Eront, le obsesionaba el ocultis- 
mo y acabó suicidándose en 1971. Asistí al Boarding School y más 
sarde a la Central School of Art and Design, que era una basura, 
pronto me di cuenta que yo no valía para esas historias del arte. Pero 
aprobé. Así pasé a la de Bellas Artes, donde me dieron por primera vez 
LSD, con diecisiete años. Todo era diferente». Poco duró dentro. 

Durante un tiempo estuvo vagando por las calles de Londres, 
descargando fruta y limpiando cagadas de paloma en el tejado del 
Teatro de la Opera. Acabó pasando el sombrero para un músico 
ambulante (Tymon Dogg, luego participaría en las sesiones de 
«Sandinistal!'») que le enseñó a tocar la guitarra. Entonces se bau- 
tizó Joe, con veintiún años, y pensando diariamente dónde comer 
mañana. Es su novia quien le plantea abandonar Londres y viajar 
al País de Gales, donde las expectativas de trabajo eran más pro- 
metedoras. Allí también se encuentra con el desempleo juvenil y 
con una joven banda llamados The Flaming Youth. Un grupo que 
casualmente disponían de un batería sin tambores. Joe accede a 
vender su equipo fotográfico para comprar una batería de segunda 
mano, a cambio de entrar de guitarrista y cantante. También con- 
siguió cambiar el nombre del grupo; pasaron a ser The Vultures, 
los Cuervos. 

Con The Vultures no haría más de seís actuaciones antes de 
sentir de nuevo la llamada de la capital londinense. Allí volvió 
para instalarse en el 101 de Walterton Road, un squat en el que 
encuentra una gente que le iba bien. Corre mayo del 74 y su única 
ilusión era cobrar el UB40 (subsidio de desempleo) de la Seguri- 
dad Social. Con motivo de un party cervecero montan un grupo 
para dar un poco de animación a la cosa y acaban siendo los 
1OV'ers. Mientras unos afirman que el nombre procedía del nú- 
mero de su squar, otros se decantan porque lo hizo en referencia al 
número de la habitación de la tortura, del libro de George Orwell. 

Hicieron su debut oficial en The Telegraph, Brixton, el 7 de 
septiembre de 1974, y luego rondaron por todos los pubs de Lon- 
dies alcanzando una gran fama como banda de rhythm'n'blues 
borracho y peleón, más emparentados con Eddie £ The Hot Rods 
y los Feelgood de Wilko Johnson y Lee Brillaux que con otros pu- 
ristas como Ducks de Luxe o el mismo Brinsley Schwartz. Consi- 
guieron grabar para el sello Chiswick y todo parecía marchar 
sobre ruedas. Compraron un equipo propio y también una furgo- 
na para los desplazamientos, tenían más de una docena de compo- 
siciones propias y el público estaba con ellos. En abril de 1976 
unos muchachetes malvestidos llamados The Sex Pistols, les telo- 
neaban en el Windsor Castle. 


SHEPERDS BUSH, ABRIL 1976 


< 7 Ya lo be dicho infinidad de veces, me llamaron 


Strummer por mi forma de aporrear la guitarra. » 
turo ante la incipiente y corrosiva invasión de la llamada «nmeva 


La existencia de los 101'ers no parecía tener mucho fu- 
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O Joe Strummer O Mick Jones 


ola». Los nuevos jóvenes llenaban cualquier pub en el que tocase 
una formación punk y el rhythm'n'blues parecía quedarse anti- 


«Todo era rbytbn'n'blues. Me gusta mucho el r'n'r y era 


cuado. Joe: 
lo que hacíamos en la banda, pero de repente pareció imútil seguir por ese 
camino. Estaba tan barto que un día mande la guitarra a hacer gár- 
garas con intención de crear una cierta tensión dentro del grupo, pero 
eran todos unos fantasmas.» 


Joe aguantó con los 101'ers casi dos años, hasta abril del 76. 


Fue entonces cuando siendo teloneados por los Sex Pistols en un 


pub del 


encontraba entre ellos y para ellos. «Cuando vi por primera vez a los 


Soho, el Nashville, se dio verdadera cuenta de que sitio se 


Pistols me di cuenta de que era un rey, hasta entonces hubiese dicho que era 


un sucio cubo de basura.» Días más tarde, y en otro concierto de 


Johnny Rotten y los suyos, se encuentra con Bernard Rhodes, un 
astuto y ávido tipo —por algo era íntimo de Malcolm McLaren— 
que a su vez era medio mánager de Jones y Simenon. Ese mismo 
d 
pa 
Portobello Road, concretamente 
brar de la Seguridad Social. Jones le indicó su parecer acerca de los 


por la mañana, Joe se había topado con estos últimos, 


'n com- 


del bajista de los Pistols, Glenn Matlock, cerca del área de 
'n Golborne, a donde iban a co- 


1OV'ers, «una mierda de grupo», a la par que le alababa su especial 
forma de manejar la Telecaster. Antes de despedirse le invitó a pa- 
mentando Joe con Rhodes 


O Pau! Simonon 


Joe: « 
la banda, 


ver a Mick y a Paul, lo primero que me llamó la atención fue 


a ya casi el verano del 76. vistiendo erael más llamativo de 
pero los demás eran grises y aburridos. De manera que fui a 


joven, su buen aspecto». Aquel mismo día comunicó a sus compaeros 


de los 101'ers que abandonaba 


NOTHING HILL GATE, MAYO 1976 


oe ya pertenecía a la banda de Mick Jones y compa- 
J ñía. No hacía mucho más de un mes que el guitarrista Keich 


Levine, y Terry Chimes en la batería, pasaban también por el 


local de ensayo. Paul Simenon, o Simonon, como él mismo deci 


dió llamarse, fue el encargado de proporcionar un nombre para el 


nuevo quinteto, The Clash, que todos aceptaron de buen grado 


Unas cuantas borracheras de cerveza y la participación en los 
violentos enfrentamientos raciales de los Carnavales de Notting 
Hill Gate entre cockneys y wogs estrechan los lazos de amistad entre 
el tándem Jones-Strummer. Aquel mismo verano ya dieron un 
concierto teloneando a los Pistol 


ntes de presentarse «em socie- 
dad» para la prensa el 13 de agosto, en los estudios de Chalk 
Farm. Los acontecimientos se desarrollaban con velocidad, como a 
ellos les gustaba. Su primer concierto oficial es el 29 del mismo 
mes en Green, Islington Antes habían participado en el primer 


sarse por el local de los Heartdrops 


el encuentro matinal, quedaron en pasar al día 


tano de Sheperds Bush 


1 27 de abril de 1981, The 

Clash accuaban por primera vez en 

territorio nacional. Fue en el 
Pabellón del Joventut de Badalona, ante 
un público numeroso y expectante que 
salió aturdido por la crudeza del espectá- 
culo (crudeza exagerada por unas infectas 
condiciones acústicas). Era la primera 
fecha de su gira española, que tam! 
llegó a Madrid y San Sebastián, y el pú- 
blico barcelonés pagó las consecuencias. 
Aquella misma tarde, los Cuatro 
Magníficos habían estado intercambiando 
impresiones con algunos periodistas. La 
desaparecida revista Vibraciones publicó, 
en su número 81, correspondiente a junio 
de aquel año, la entrevista y la crónica del 
concierto que reproducimos a continua- 
ción. Hemos creído oportuno rescatarlas 
de nuestros archivos para complementar 
este monográfico. 


AFTERPUNK 


Pp abellón de Badalona. Las cinco 


de la tarde. Los Clash acaban de ter- 

minar con la prueba de sonido y se 
disponen a conversar con un periodista. En 
este caso, un tipo que confía plenamente 
en ellos desde la primera vez que escuchó 
“London Calling”. 
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siguiente por el só- 
en Francia. 


Cervezas, carajillos, tabaco y un mini- 
cassetre en funcionamiento. Mick Jones, 
Paul Simonon, Topper Headon y Joe 
Strummer. Este último lleva la voz can- 
tante, habla por todos. Se les ve contentos, 
unidos (aunque Mick y Joe parecen igno- 
rarse educadamente) y con ganas de diver- 
tirse. Un poco colgados, las drogas duras y 
el rock 8c roll no perdonan. 

— ¿Donde empezasteís esta gira? 

— Aun no ha empezado. Empieza esta 
noche, Este es nuestro primer concierto 
desde hace diez meses. 

— ¿Tocaréis después en Inglaterra? 
Hace mucho que no lo hacéis... 

— No. No por ahora. 

— ¿Qué pasa? ¿No os gusta el público 
inglés? 

— Bueno, digamos que necesitamos 
unas vacaciones. Además, nuestro país se 
ha convertido en algo bastante triste y mi- 
serable. En otoño quizás toquemos allí de 
nuevo. 

—La crítica británica no ha disfruta- 
do mucho con “Sandinista!”. ¿Qué les 
pasa? 

— Que son estúpidos. Cuando apareció 
“London Calling" todos estuvieron de 
acuerdo en que era un montón de basura. 
Pues bien, hace una semana estuve en CBS 
y vía un tipo pidiendo una copia del disco, 
Y era uno de los que se lo había cargado en 


festival punk de la historia en Mont de Marsan, cerca de Burdeos, 


su día. Le pregunté si ya no se acordaba de 
queel disco era una mierda, y me contestó 
que ahora le gusta. La gente así es una 
mierda;, no se enteran de nada, Y sé que 
dentro de un par de años me lo volveré a 
encontrar pidiendo una copia de “Sandi- 
nista!”. No conocen la “verdad” de la mú- 
sica. No saben usar las orejas, escuchan la 
música solo con sus cerebros. 

— ¿Qué hay de los rumores de sepa- 
ración que circularon el pasado vera- 
no? 

— Hubo ciertas discusiones. No tenía- 
mos un buen mánager y tuvimos algunos 
problemas yendo de gira. Uno quería tocar 
en Inglaterra, el otro en América, el otro 
quería ir a Australia... Necesitamos un 
mánager fuerte, alguien que imponga una 
dirección y nos dé marcha. Aforcunada- 
mente, Bernie Rhodes, nuestro primer 
mánager, vuelve a estar con nosotros. 

= Lo de los discos dobles y triples a 
precio normal lo pagais de vuestro bol- 
sillo, no lo financia la discográfica. 

— Sí, claro. Es jodidamente cierto. 
¿Sabes?, la gente piensa que eso de regalar 
discos está mal. Entran en las tiendas, ven 
un triple a precio de uno y piensan que es 
una mierda, porque es demasiado barato. 
La próxima vez grabaremos un EP y lo 
venderemos a diez libras. 

—¿Vuestro interés por la música negra 


O Topper Headon O Joe y Mick en 


El nuevo y flamante quinteto empezó a ocupar páginas de pu- 
blicaciones especializadas, no gozando de muchos casos del bene- 
Hurray escribía en el New Mus 
press: «The Clash son la típica banda de garaje que debería ser devuelta 


plácito de estas. Así, M al Ex- 


rápidamente a su garaje, preferiblemente con el motor a toda marcha», y 
Johnny Rotten escupía por su diente roto: «no son un grupo de rock 
sino una banda de folk-singers que cantan letras de protesta con acompa- 
Hamiento electrificado», mientras su mánager afirmaba que «los 
Clash son los intelectuales del movimiento punk-rock y bay que conside- 
rarlos seriamente». Diametralmente opuesta fue la postura del Bri- 
tish Patrol, una revista inglesa asociada con el partido nazi Natio- 
nal Front, que publicaron; «E/ más jzquierdoso de todos los grupos 
contemporáneos es The Clash, que orgullosamente proclaman sus opiniones 
antiracistas a todos los que van a escucharles. Hay que acabar con estos 
marxistas musicales, y se puede emp 


conciertos suyos, que deben ser arrancados de paredes y vallas y enviados a 


r buscando carteles que anuncien 


las alcantarillas, donde alcanzarán una clientela más adecuada» 
Toda esta marea de acontecimientos y declaraciones deprimen 


tanto a Levine que opta por dejar a sus nuevos compañeros, para 
después tener un fugaz paso por The Flowers Of Romance (donde 
coincidió con un semidesconocido Sid Vicious y una groupie atre- 
vida, Siousxie), para acabar con los P.L.L. Al mismo tiempo empe 


zaban a surgir las primeras discrepancias en el seno de la banda 


la carretera 


The Clash ya tenían un gran número de seguidores cuando se 
"he Anarchy In The UK Tour» 
Aunque la gira no fue ningún éxito, ya que la mayoría de los loca 


montaron en « de los Sex Pistols 


les rehusaron la actuación de los grupos tras el escandaloso inci 
dente entre Bill Grundy y los de Rotten en la televisión, la banda 


as discográficas. Al acal 
«cedido» a Rob 
Harper para la citada gira. La nueva y esperada cita era el 19 y 20 


bastante el interés de las compañ ar 


esta Chimes coge su plaza de nuevo, tras haberle 


de septiembre en el 100 Club de Oxford Street. La segunda jorna. 
da reunía a los Buzzcocks, Damned, Sex Pistols y los Clash. Mu 


chos representantes de compañías y dos que pujan por los últimos: 
Polydor y CBS. La primera que ofreció un estudio fue Polydor, 
que les concedió dos días de grabación bajo la supervisión de Guy 
Stevens (el mismo que había descubierto a Mott The Hoople). Los 
resultados no fueron satisfactorios para ninguna de las parte. Rho 
des: «Queríamos un loco para ordenar el conjunto, porque nuestra música 
es de locos, pero bay diferentes clases de locos, y él no funcionó 

Acaban fichando para CBS en condiciones muy ventajosas (la 
que más, las cien mil libras que estos depositaron para inversión 
en equipo y otros gastos) y empiezan a preparar lo que iba a ser su 
álbum debut. Joe: «Querfamos sobre todo deshacernos del r'n'r, acabar 


con él de una vez y hacer algo nuevo. Empezamos a escribir canciones y 


losas, como 


entre Strummer y Chimes, por contraposición de ideologías polí 


ticas. 


empezó con el primer LP o es algo ante- 
rior al grupo? 

— Oh, no. Nos gusta la música negra 
desde que nacimos. De pequeños solíamos 
escuchar blues, y cosas de Otis Redding y 
Ben E. King, que por aquella época eran 
muy populares en Inglaterra. Siempre nos 
ha interesado. 

— ¿Para cuándo un nuevo LP? 

— Un día u otro volveremos a los estu- 
dios. Seguramente después de unos con- 
ciertos que tenemos en New York. Pero 
antes debemos vender más “Sandinistas!”. 

— ¿No se está vendiendo bien? 

— En Europa e Inglaterra no tanto como 
“London Calling”. En cambio, en USA 
está yendo mejor que cualquiera de los an- 
teriores. 

— ¿Se vende más por singles o LPs? 

— Por LPs. Todavía no hemos consegui- 
do ningún hit en single. 

— ¿La elección de “Magnificent 
Seven” como primer single fue vuestra 
o de la compañía? 

— Las elecciones son siempre nuestras. 

— ¿Os gustan Sugarhill Gang? 

— Claro, y todo el rap. 

— ¿Qué es toda esa lista de nombres 
de la canción, de Marx a Rintintin, pa- 
sando por Sócrates y Nixon? 

— Me senté a escribir y salieron todos de 
golpe, uno detrás de otro. Así de sencillo. 


material más fuerte» 


— “Charlie Don't Surf” parece inspi- 
rada en "Apocalypse Now”. 

— Sí, claro. Es una película increíble. 
Debíamos escribir algo sobre una película 
así. Conocimos a un tipo que fue destroza- 
do por una bomba en Vietnam. Sus com- 
pañeros pensaron que estaba muerto, pero 
consiguió volver a casa. Estuvimos char- 
lando con él sobre Vietnam: la primera 
guerra en la que se utilizó el rock $e roll, 
las drogas... y la locura. 

— ¿Cómo salió ese tema de gospel, 
“The Sound Of Sinners”? 

— Fue muy divertido. Topper Headon 
escribió parte de la letra de esa canción. Yo 
empecé cantando “Después de tantos años, 
¿todavía crees en Jesús?", y Topper siguió 
“Después de tantas drogas, ¿todavía crees 
en...” 


— Habéis tenido problemas con algu- 
nos de los textos de vuestro último 
disco. "The Call Up”, por ejemplo. ¿Qué 
han dicho los militares? 

—Oh, nada, Nadie escucha los textos de 
las canciones, Están rodos dormidos, viven 
como en otro planeta. No les importa lo que 
puedas decir políticamente en una canción. 
Solo el sexo y las drogas están prohibidos en 
la radic 

— ¿Qué pensáis de la actual escena 
rock en Inglaterra? 

— Yo diría que en este momento huele 


luego discutíamos los pros y los contras. Algunas resultaron m 


las canciones de amor, y esas las desechál 


mos, nos quedábamos sólo con el 


Y aparecen las primeras críticas de los que en 


bastante mal. Todo ese rollo del “nuevo ro- 
manticismo”. No me importaría si la mú- 
sica estuviera bien, pero he escuchado a 
Spandau Baller, Simple Minds y Ultravox 
y... bueno... no los soporto. 

— ¿Qué te parecían los Sex Pistols 
cuando empezásteis? 

— Eran fascinantes, increíbles... En una 
buena noche eran capaces de cualquier 
cosa... 

— ¿Tenían malas noches?. 

— Claro, como todo el mundo.Pero por 
cada noche mala, había cuatro increíbles. 

— Iban demasiado acelerados, voso- 
tros fuisteis más lentamente y, quizás 
por eso, todavía seguís vivos, ¿no? 

L Evidentemente. Y por eso nuestra 
música ha cambiado. Seguimos siendo 
duros, pero si hubieramos seguido a la ve- 
locidad con que empezamos, bueno, ya 
nos hubieramos estrellado. 

— Personalmente creo que “Police $e 
Thieves” es el mejor corte de vuestro 
primer LP. 

—Sí, ese y “Janie Jones”. 

— ¿Qué puedes contar del segundo 
LP? 

— No es mi disco favorito. Todavía está- 
bamos buscando un método de trabajo. 

— Cuéntame algo de Guy Stevens... 

—Bueno, espero que en este momento 
esté sobrio, Me preocupa, necesita que al- 
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un principio les habían apoyado. Mark P, escri. 
(fanzine punk por excelencia): «El punk murió el día que The Clash 
firmaron con CBS». Joe replicaba: «Queremos llegar al máximo núm 
ro posible de personas. Si hubiésemos creado nuestro propio sello sólo babrí- 
amos llegado a unos cuantos centenares, ¿qué tiene eso de bueno cuando lo 
que quieres es que te escuchen diez millones de personas? Hay que ser rea- 
listas, no sirve de nada engañarse. Decidimos seguirles el juego pero siem- 
pre en base a nuestras condiciones » 

Pero en marzo del 77 el contrato ya estaba firmado y habiendo 
estado en tratos con varios productores acaban escogiendo a su en- 
cargado de sonido: Mickey Foote. El álbum se grabó en dos rápi- 
das semanas y salió a la venta el 15 de abril. Mark P. rectificaría: 
-El álbum de The Clash es como un espejo. Sólo dice la verdad, lo que 
pasa a nuestro alrededor y lo que nos está pasando a nosotros mismos. Es 
uno de los discos más significativos que existen». Previamente habían 
aparecido dos singles («White Riot» y «Remote Control») que 
llevaron el LP, a la semana de estar en la calle, al número doce de 
las listas de elepés. 


SID HA MUERTO 


The Clash» define en cierto modo su postura en 
<< contra de los viejos mitos. En general sus temáticas giran 
en torno al trasfondo musical, con textos-protesta que de- 
nuncian, aunque superficialmente, unas estructuras en las que 
ellos desean fervientemente verse atrapados. Pero ¿son eficaces las 
canciones contra el sistema interpretadas con un equipo pagado 
por CBS? Supieron explotar las dificultades de sus inicios, asegu- 
rando que vivían únicamente del seguro de desempleo y que con- 
siguieron su primer equipo «robando cosas a grupos que no nos gusta- 
ban», pero la realidad es que fueron totalmente financiados por 
una empresa tan capitalista como CBS. 

El «White Rior Tour» fue su primera gran gira, en mayo, y 
tras ella Terry Chimes se despide, nunca conforme con la postura 
política de Joe, para formar su propia banda: Gem. El poder de la 
banda se iba acrecentando y los titulares lapidarios de fanzines y 
revistas les creaban una aureola que tomaría forma poco después 
con la disolución de los Pistols. Jones: «Los Clash somos una banda 
sucia de rock and roll formada por blancos que se preocupan por la opre- 
sión». Joe: «Somos antifascistas, estamos contra la violencia, somos pro- 
creadores y estamos contra la ignorancia». También recurrieron a vie- 
jos clichés de los sesenta: « 
lución, pero sólo somos parte de ella. Además, el poder político nace del 


cañón de un fusil, y nosotros no tenermos armas»; mientras en otras oca- 


quieren que seamos los líderes de la revo- 


I Fought The Law 


THE CLASH 


siones se vanaglorian con manifestaciones del tipo: «Si quisiésemos 
podríamos levantar a la gente del Rainbow y conquistar con ellos la 
mitad de Londres». 

El ritmo continuaba acelerado y lo que urge es localizar un ba- 
tería competente. Tras hacer 206 audiciones (!) se quedaron con 
Nicky «Topper» Headon (30.5.55, Bromley, Kent), un tipo esmi- 
rriado que había hecho de todo antes de conocer su nueva banda, 
de hecho ya había tenido algún contacto con los London SS de 
Headon tocaba el 
instrumento desde los trece años y no era el prototipo de batería 


Mick Jones, «los dejé porque eran unos imútiles» 


punk, había estado con una agrupación sinfónica, con el guitarris- 
ta canadiense Pat Travers, incluso en una orquesta de jazz y como 
músico «om the road» de los Temprations. No se trataba precisa- 
mente de un novato. 

1978 
fue un año de transición para el punk desde todos los aspectos y 


El nuevo y definitivo cuarteto quedaba así conformado 


muchos personajes que en un principio arbolaban la bandera del 
vómito ahora se escondían nadie sabe dónde. Joe: «Creo que el punk 
rock, tanto en el aspecto comercial como en muchos otros, todavía está en 
pañales. Cuando el punk se abrió paso y empezó a desplazar a todas esas 
bandas de rock insípidas, aburridas y 50sas, por primera 


años se vislumbró un destello de realismo. Pero se convirtió también en la 


en muchos 


cosa más aburrida en el momento en que todo el mundo se puso a seguir la 
corriente servilmente. Puede que la gente tenga razón, podemos ser la últi- 
ma banda punk» 


guien le ayude... a estar sobrio. (Stevens mo- 
riría poco después de esta entrevista). 

—Pero consiguió vuestro mejor soni- 
do, plastificado en “London Calling”, 
perfecto para vuestras necesidades. 

=Sí, es muy bueno como productor. 
Pero Mick Jones y Bill Price, nuestro in- 
geniero, también tuvieron mucho que ver 
en ese sonido... Guy Stevens es un salva- 
jer-. 

—¿De verdad derramó agua en un 
piano para conseguir un sonido espe- 
cial? 

=Sí, pero no fue agua, sino cerveza. Y 
no lo hizo para conseguir un sonido, sino 
para desgraciarnos el piano. No quería que 
usáramos piano en el disco... A pesar de 
todo es un gran tipo. Siempre ha tenido 
mala suerte. El fue el que llevó por prime- 
ra vez a las compañías discográficas una 
canción como “A Whiter Shade Of Pale”, 
un tema que después vendería millones. Y 
lo echaron a patadas de todos lados dicien= 
do que era una mierda. 

—¿Es cierto que Topper fue invitado 
a tocar con la London Symphony Or- 
chestra? 

—En efecto. Le ofrecieron unos instru- 
mentos de percusión que habían sido ro- 
bados a la Sinfónica y él los devolvió. Le 
invitaron y fue. Salió a tocar trajeado como 
los dernás, y se lo pasó de miedo. 
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—¿Qué os parece España? 

—Mucho más bonita de lo que pensába- 
mos. Es la primera vez que estamos aquí, 
hemos paseado por las calles de Barcelona 
y nos encanta, 

—¿Qué les dirías a los Clash-fanáti- 
cos españoles? 

—Que sigan con nosorros. Estamos bien 
a pesar de los rumores. No vamos a aban- 
donar. Y menos ahora. ME IGNACIO 
JULIA 


BARRICADAS 


"Cut off bis ears and chop off bis head/Police 
came looking for Jimmy Jazz" 


unca me ha gustado eso de 

sacarle conclusiones a algo. Pero 

con The Clash, y todavía no sé 
muy bien por qué, tuve casi la obligación 
de llegar a una bastante clara. En pocas pa= 
labras se trataba de definir la simbiosis 
que, desde el principio de su carrera, los 
Clash habían establecido con el rock. Una 
conclusión tan restallante y obvia que re- 
sulta amenazadora. El rock no es un asque- 
roso pedazo de excusa para protegerse de 
algo, el rock está harto de servir sólo para 
que una generación de patanes se las den 
de héroes sociales diciendo a todo el 


mundo que ellos sí cambian las cosas. 

A lo largo de los cuarro discos que han 
grabado Strummer $e Cía, este mensaje ha 
ido creciendo y creciendo como una desco- 
munal bola de nieve. Se ha transformado 
en una leyenda que, por el momento, con- 
cluye en “Sandinista!”. ¿Y qué ha sucedi 
do? Nada, absoluramente nada. Resulta 
muy descorazonador descubrir que el 9096 
de la gente que acudió al concierto de 
Clash en Badalona saliese de este musitan- 
do cosas como: “No sonaba una mierda”, 
“Uf, que mal, tio”, “¿Vale que se lo mon- 
ran fatal?", “Desafinan la tira", “...”. Su- 
pongo que estos mismos sujetos, afortuna- 
damente tengo claro que no todos opina- 
ban igual, esperaban encontrarse con los 
cuatro protoripos de arcángeles del Gran 
Híbrido Rock Contemporáneo de “Sandi- 
nistal” y no con los cuatro hijos de Garage- 
land de “The Clash". Cosas. 

Lo cierto es que al medio minuto de 
“London Calling”, canción con la que 
abrieron fuego, empezó un patético episo- 
dio de incomunicación entre The Clash y 
lo que, al parecer, era su público. En 
medio de ambos surgió una compacta ba- 
rricada en la que rebotaba ruidosamente el 
aparatoso muro de sonido que el grupo 
construía y las miradas de asombro de los 
que ya no se acordaban de que el certifica- 
do de nacimiento de los Clash se extendió 


Sin embargo, desde el mismo momento en que Strummer reco- 
noce que en los primeros tiempos estaban furiosos y desbordaban 
agresividad y frustración —ambas reflejadas en el primer álbum— 
no queda más remedio que preguntarse si, a raíz de la cómoda si- 
tuación que ahora disfrutan —envidiable a todas luces—, son capa- 
ces de revivir en sus composiciones e interpretaciones la misma 
clase de pasión e intensidad que antes. Joe: «No creo que haya nin- 
guna diferencia. Casi todos los días armamos follones y disolvemos el 
grupo. Vivimos constantemente en una atmósfera muy cargada; mental- 
mente no estamos a gusto en absoluto con el papel que nos toca representar 
juntos. Entonces no nos cuesta nada estimular la agresividad porque to- 
davía está abí, sólo que de una manera distinta». 

Y en relación a su poder de convocatoria la gente empezaba a 
poner en duda una captación que hacía menos de un año sería ab- 
surdo poner en tela de juicio. Así Joe prevenía por si las moscas: 
«No somos una guerrilla urbana, nuestro poder es limitado. Lo único que 
queremos es crear una atmósfera adecuada para que puedan ocurrir cosas, 
queremos mantener la esencia del mundo libre. La gente se imagina que 
vamos por la calle armados con ametralladoras, eso no nos interesa porque 
no las tenemos. Lo que sí tenemos son unas guitarras eléctricas, unos am- 
plis y una batería, ese es nuestro único armamento. Queremos crear una 
atmósfera en donde una idea pueda crecer y difundirse, es una cuestión de 
talante y de que lo sienta la gente». 

Mientras aparecía el segundo disco —«Give'em Enough 
Rope»—, la prensa, aparte de no ver con muy buenos ojos este úl- 
timo, resaltaba un interrogante que todos tenían en la cabeza, 
¿por qué no preparaban la acometida americana como ya habían 
hecho todos los demás? 

THE PEARL HARBOUR TOUR 
sí se llamó su primera gira americana a princi- 
A pios de 1979. Con carteles de «no hay entradas» despa- 
charon un trance en el que otros habían tropezado estre- 
¡tosamente. En ella coincidieron con Bo Diddley y los Cramps. 
El público americano se volcó y fue necesario publicar el primer 
álbum —hasta entonces allí inédito— para millones de seguidores. 
CBS-Epic, que en un prin: se mostraron reacias, hubieron de 
ceder una vez más ante la banda 

El regreso a Inglaterra fue crudo, siendo maltratados a cual- 
quier mínimo descuido que tuviesen. Así, articulistas que antes 
les ensalzaban por cualquier cosa, ahora aprovechaban para lanzar 
falsos rumores. Hubo quien afirmó, en un claro y directo ataque a 
Strummer por negarse éste a posar con él, que Joe disponía de una 


mansión con suntuosas vistas a Regent's Park. 

Joe: «Eso es lo malo, que la gente se traga todo lo que se escribe. Tengo 
una habitación que sólo ofrece la única comodidad de un fregadero atas- 
cado. Ni siquiera tengo televisor mi tocadiscos, no hay una alfombra sino 
simples baldosas, sólo tengo un cassette. Lo que pasa es que nunca dan oca- 
sión para replicar. Telefoneo a algún periodista de los que se inventan 
estas historias para decirle que venga y dé un vistazo, pero ni me habla, 
Es tan difícil como conseguir ver a Howard Hughes. Tienen la imagen de 
que vamos siempre en cochazos y de que ponemos wn pie en el suelo sólo por 
casualidad. Sólo he montado en un coche de esos un par de veces». 

Por eso se dice que es mejor remitirse a los hechos, y nada 
mejor que «London Calling». La obra maestra de The Clash. Uno 
de los más significativos álbumes de los ochenta. La crítica se 
mostró agradecida en todo momento y se sucedieron declaracio- 
nes del tipo de: «Es como una Biblia, te enseña lo que es el rock and 
roll» o «el único disco que había que llevarse a una isla desierta». Huel- 
gan los restantes comentarios. Para este doble a precio sencillo 
contaron con la producción del antes desechado Guy Stevens. 
Entre él, el. órgano de Mickey Gallagher, y el cuarteto constante- 
¡mente provocado por Guy para despertar su agresividad, lograron 
un artefacto tan compacto como variado, tan potente como cáli 
do, y tan excitante como recreativo. 


FINAL PRECIPITADO 


asta «London Calling» pretendía llegar este 

forme. Hasta el mismo momento en que los Clash deja- 

sen de practicar, como ellos lo hicieron, el punk rock del 
que fueron los máximos y mejores exponentes. Posteriormente di- 
vagarían en el triple (?) y absurdo «Sandinista!». los problemas de 
régimen interno afloraron en el seno de la formación y con estos 
condicionantes de lastre sacaron en 1982 «Combat Rock», disco 
en el que se respiran ambientes de sobretensión. Inmediatamente 
después de su edición Topper fue puesto en la calle por continuos 
incidentes debidos a su masivo consumo de coca: Mick tampoco 
tardó mucho más en ser despedido, en este caso por sus relaciones 
con la marihuana. Con sólo dos miembros originales se publicó 
hace cinco años un anecdótico «Cur The Crap» del que me abs- 
tengo de hacer manifestaciones. 

Los pasos que estos años han seguido en solitario son del cono- 
miento de todos, y sólo la inútil esperanza de la posible reuni 
cación —difícil a todas luces mantiene encendida la llama de la 
que una vez fue LA MEJOR BANDA DE ROCK AND ROLL 

DEL PLANETA, sólo durante unos meses, pero LA MEJOR. IM 


DESPACHOS DE GUERRA 


7 PULGADAS 

0 «White Riota(+1977+ (CBS 5058, 18.37)" 

0 «Remote Control»/eLoodon's Burning (ive version)» (CBS 5293, 13.5,77)* 

0 «Complete Controls/The City Of The Dead» (CBS 5664, 239.77)" 

0 «Clash Cy Rockers/Jail Guitar Doors» (CBS 5834, 17.278) 

0 ¿(White Mas) ln Hasumersmich Palsis»/«The Prisoner» (CBS 6383, 16,578) 

(0 Tommy Gun»/+One Tio Crush On You» (CBS 6788, 24.11,78) 

(0 «English Civil War»/+Pressure Drop» (CBS 7082,232.79) 

1 Fooght The Law»/«Groowy Times» (CBS 7324, 1079) 

0 London Calling»/< Armagideoo Time» (CBS $087, 7.12.79)* 

0 «Bankrobber»/«Rocker' Galore... UK Tour» (CB5 8323, 26,130) 

0 «The Call Upol«Stop The World» (CB 9339, 21.11.80) 

0 «blisvile UK «Radio One» (CBS 9490, 16,181) 

9 «The Magnificeos Seven»leStop The World» (CBS 9513,24:1)* 

0 ¿The MagnificentSeven»/«The Magnifica Dance» (CBS A1133, 104.81)* 
Somebody Gor Murdered»/«Hitsville UK» (CBS A 13/0,67,81)" 

0 «This ls Radio Clash»/«KRadio Clas» (CIS 1797, 4.1251)" 

(0 ¿Know Your Rights»/«Fies Night Back In London» (CBS 42309, 23,442)" 

0 «Rock The Casbal+/«Loog Time Jerk (CBS A2479, 18,482)* 

0 «Should 1 STay Or Should 1 Go»/«Straight To Hel+ (CBS A2646,17,9.82)% 

0 «This ls England+/«Do lt Now» (CBS, A6122, 1985)" 

* Publicados en España en su momento. (Algunos de llos sólo en forma promocional) 

EXTENDED PLAYS 

1 lfought che law»/+Groowy Times»!+Gares of the westo/«Capital Radio» (lamado también «The Coi Of1i> 

ing EP», CBS 7524, 1159) 

0 «London Caling»/Brand New Cadillac»/«Rudie Can't Fail» (CBS 

0 «Train la Vain»/»Bankrobber»/+Rockers Galore» (CBS 8371 

12 PULGADAS 

0 «Remote Control+/«Londois Burning+ (CBS 125293, 13.57) 


0 «l Fought'The Law»/<Groowy Times» (CBS 127324, 10,579) 

0 London Calling»/+ Armagideon Time» (CBS 12 8087, 7.1279) 

0 «The Magnificent Seven»/Stop The Worid» (CBS 121138, 2481) 

0 ¿The Magnificent Seven»/+The Magnificent Dance» (CBS 12 A 1133, 10.481) 

0 «This ls Radio Clasb/+Radio Clash (CBS 124 1797, 4,1281) 

0 «Rock The Casbab»/sLong Time Jerkc/»Munstapba Dance» (CBS A 132473, 18.62) 
0 «Shoull Stay Or Should 1 Go»/«Straight To Hell» (CBWS A 13 2646, 179.82) 

0 ¿This ls England»/<Do lt Now»/<Sex Mad Roar» (CBS A 12 6122, 1985) 


RAREZAS EN VINILO O CASSETTE 
0 «1 Foughr The Law»/+Gates Of The West» (símle, CBS 7324-D), 10.5.79). Por un eror de fbrica apareciera 


ds cara diferentes, Ésa y la mesada en 7% 
0 ¿Take A Gamble»/<Wove Bye Bye To The Boss» (12", CBS ?, 1980) 

0 «Coche At Life EP» (extended play, Virgin Hormanes 101, 1980) 

0 «This ls Radio Clasho/»Radio 5 Radio 6» (7*y 12", CBS AJ737, 11.81) 

(0 «Rock The Casbah=/+Long Time Jerko (7”pictare, CBS A 112479, 6.82) 

(0 «Should 1 Stay Or Should 1 Go»/«Straighr To Hell» 7" picture, CBS-A 11 2646, 10.82) 

0 ¿Complete Control»/«London Caling»/+Bankrobber»/+Clash Ciy Rockers» (47 de cuatro temas, CBS A +40 
2907, 1982) 

0 «Capital Radio»/Entrevita Tony Parsons «Listen» (flexi, CBS CL, 1977). Coseguibl cn un cupón del New 
Musical Expres, en eicin limitada. 

0 «House Of The Ju Ju Queens/2Sex Machine» (single, Big Bear N5-91, 1963). Con l cin del vicio. en Londres 
Jnie Joves; componiendo y produciendo The Clash are de la liberación carcelaria de ésta. 

0 «1 Fought The Law»/«Ciy OF The Dead+/<Police on my Backo/+48 Hours» (12", CBS?) 

0 «The Call Up»/«Cool Cuta/+ The Magnificene Dance»/«The Magnificent Seven» (127, CBS?) 

0 «Cool Confusion»/=Should 1 Stay Or Should 1 Go» (7”, 2) 

«Ready For The War»/«Complete Control»/<lo The Pouring Rain»/<Clampdown» (GCR Records, 1988). Con 
ls última formación e incluyendo un tera que unca llegaron 4rgicar en estudio, También conocido como «Big City 
1984: R-8 Showdown». 

0 «Pago AGoGo» (47, NME, 1987). Ediada porel New Musical Expres; enel incluyen los Clash el tema «1977» 
Conmemorabael décimo aniversario del punk en Londres. 

0 «Gazing At Nuclear Vacancy» (47, Ar? Tapes, 1986), Otra compilación de lasewvelta punk enla que participan. 
0 «Talkiniso he Clash+ (7,2, edición de S.000 copias) Na conoci ediciones limitada de al cuantía, mel alo 
ral de curo palabras de Same entre cuptos como lo aquí hallados 

0 a lnterwiea(12", 2). lem de lienzo, aunque hablen codos 

0 «Interviene to Joe Strummer» (LP, 2). Gon forma de pistola y en edición de 2.500 copias, Ideal para gastarte el di- 
nero inútilmente. 

0 ¿Demos 77» (47. Don Gato Records, 1089). Recoge 0 una hora ls primeras maquetas que grabaron al en cl 76 
on excelente sonido y una cradeza que luego no reljaon soficiencemente enel primet LP. Al ser editada en nuestro país 
puedes solicitarla a Don Gato Rs, Vicaía,45-7:B, 33207-GIJON. 

9 «London Calling»/» Brand New Cadillace/«Rudie Cant Fail»/«Streer Parade» (12”, 2) 


7 PULGADAS 
9 1 Fough The Law»/Wite Man) ín Hammersmith Palais» (Epic 9-50738, 1979) 
0 «Train in Vain (Stand By Mej»/«London Calling» (Epie 9-50851, 1980) 


0 «Hicsvlle UK »/«Polce On My Back (Epic 19-51013, 1981) 

0 «Should 1 Stay Or Should 1 Gov)5 caras B diferentes» (Epic varias, 1982) 

0 «Rock The Casbal»/«Long Time Jerk» (Epi 14-03245, 1982) 

10 PULGADAS 

0 «Train ln Vaio (Stand By me)»/Idem Epic AS 749, 1979) 

0 «Clampdown»/«Brand New Cadillac»/=Spanish Bombs+ (Epic As 788, 1979) 

12 PULGADAS 

0 +1 Fought The Lawo/+Gates Of The West»/<Groowy Times» (Epic AS 617, 1979) 

0 «London Callinge/«Clampdown»/»Lost in The Supermarket»/+Card Cheat» (Bpik AS 723, 1979) 

0 The MagnificentSeven»/«Lighmning Strikes»/«One More Time=/+One More Club» (Epic AS 905, 1980) 

0 «This Call Up»/+Stop The World» (Epic 4802036, 1981) 

(0 «This ls Radio Clash/«Radio Clash/«Outside Bruadcast»/«Radio Five» (Epic 49 02662, 1981) 

0 «Rock The Casbah+/<Long Time Jerk» (Epic 4903245, 1982) 

RAREZAS EN VINILO 

0 «Groovy Times»/+Gates O The West» (Epic AET, 1178, 1979), Obsequiogos la compra de un ejemplar dela pr 
mera ción del LP «The Clash 

0 «Sandinista! Now» (12", Epic AS-913, 1990). Recoge algunos temas del triple LP indicado y fue ito deforma 
promocional, 

0 «If Music Could Talk» (12", Epic AS-952, 1981). Promocional del mismo álbum per conteniendo unas decarcio 
ne dela burda. 

0 ¿Combat Rock» (LP Epic A5-99-1952, 1982), El pcrure del corespondiente álbum, con ls fro de la porra de 
estrúltmo 

10 «Combat Rock (LE, pie FE-37669, 1982). Ediado e vinilo de camuflaje, decir imitando alo ote indicado. 
0 «The World According To The Case (LP. Epic A5-1574, 1982): Otra recopilación destinada l público america- 
10 y apoyando su tour de ese mismo año, 


JAPON 


0 «The Clash (Epi Japón, SP-103, 1980). Un escuche de ocho singles cada uno con portada individva- puesta 4 la 
venta Únicamente enel país nipón. Se paga precios atronómuios por su extremadamente difícil localización. 


BOOTLEGS 


(0 «Live Ar Mont de Marsan». 1977, plastificado en vinilo rojo y eitado en forma limirada y numerada. 
0 «Live la Cardiff», Grabado el 27.7. 
9 «Live ln Paris». Conciertos de fecha 9-77 y 10.78 en la capital francesa. 
0 «The Clash: 1977-1978». Sin referencias. 
0 «Sort If Out». Enel Lyceum, Londres, el 3.1.7 
0 «Pearl Harbour 79». Le acompañaba un single de regalo. Éste e fácilmente loalizable aún. 
0 +A Fashion Mall Production». Temas de 1976,7, 
(Ver rarezas UK), 
0 «16 Tracks», De 1979 y sin más referencias. 
0 «Kashing With The Clash». Americano de 1979 
0 «Clampdown». Del mismo origen y año. 
(0 Kola Kola». Concerto noyorkino de 1979 yen edición limitada de 200 copias. 
0 ¿Capital Crisis». En cociero enel Capitol Theatre n 1980, doble 
0 «Live In Gotemborg». Registrado el 25.60, También circula en forma de 
0 The Clash Dowo At The Casbab Club (or. The Return of Toy Crimes)». Directo en Brixon el 17.782, doble 
clepé 
0 «The Clash At The Word Music Festival». Grabado en Jumaican febrero del 82 
0 «Live ln Paris'4». Sin más referencia que ls del tulo 
(0 ¿One More Time». Otro cocer londinense, esa vez del $4 
(0 «Back To Basics», Grabado el 25.85 y Iocalizable sin esfuero, 
Además de éstos, también se pueden encontrar sin más daros que los propios de la portada (algunos no dispo- 
"en de ella) los siguientes: 
0 Live ln Hamburgo. 
«Live la Milan-Come Back», Este en edición de 500 copia y algunas de llas en forma de prue 
0 «Desparches from Clash Zone» 
0 Up And Arm» 
0 «Wibiot Rito (sic) 
«Londonderry». También rueda en forma de doble k7. 
0 ¿Ve Dont Miss Mick Jones. 


on una erevista adicional más el tema inédito «Listen». 


VIDEOGRAFIA 


0 «This The Video Clash» (CB. Fox 70225040), Recopilación oficial de todo lo ideoctis el gmpo,empalma 
os de manera consecutiva y en el siguente orden: «Tommy Gun», «London Calling», »Bankrcbber», «Teo la Vin», 
The Call Up», «This Radio Cut, «Roek The Cabah, y «Should Sta Or Should 1Go». No sobrepasa ls tina 
eminatos pero es una buena muesca de la evolución registrada en cinco años. 

0. «The Rude Boy». Largometraje de 1981 en el que se dejan ver a lo largo de sus más de dos horas de duración. Poste 
riormente regaton de lc odas ls entrevistas realizadas pero tampoco er para rato el escándalo oginado 

0 «Punk In London». Aparecen junco.con gente como The Jam o los Seranglers. Su valor documental es simbólico mo 
pecto la verdadera revuelta del 7 

«Punk Rock Movie». Un film de Doo Letcs hoy enla BAD) 2 modo de documental querella el verdadero alcance 
del levanamiento blanco en el año de mara. Fue exhibida por primera vez el de septiembre del 77, yen lla aparecían, 
junto The Clash, Johnny Rocteny los ex Pistols, Generation X, The Sis, Johnny Thunder y los Hearbrealers, ec 

0 «Carhode Fuck: (Films Product, PO Box 951, ROYALOAK, MI 48066, USA). En un clima de neonazis (),panks 
y gent como John Lyon o Phil Donahwe, The Clas hacen una esporádica presentación en sociedad. Más bien parece un 
proyecto debajo presupuesto 

(0 «The Magnificenc Videos» (Aural Augasm, 1987). Recoge en formaso praa una buena oleció de rarezas y a 
sosidades dela banda, 


0 «Japan 82» (Aural Augaso, 1987). Oro conciero, est ve de la Tokyo Plaza el 18.282, con unos atuendos aipo- 
esque hacenader los amarillos entre emas par elos incendicios. 

Fstos dos últimos vídeos sólo son encontrables en una cienda dela galerías del Kensington Market en Londres, 
puesto que ellos mismos los editan ya un precio muy razonable para el materal de que se rata. 

0 «London Calling Tour». Es un vídeo de aficionado rodado también en blanco y negro al paso de la citada gira por e 
capital francesa. No dispone de una buena calidad de imagen y sa localización es barto difícil. 

0 Además de todo esto reseñado, existe un tipo en Liverpool que dispone de videos de corta duración (ninguno sobrepasa 
Jos quince minuts) grabados durante ensayos sesiones de estadio. Ls calidades de imagen son óptimas y los precios ase- 
quible.Pídelecalogo x David Lee, 88 Townsend Road, Clubmoor, Liverpool L11 9NE. 


BIBLIOGRAFIA 
En cualquiertipo de libro o publicación que desarrollen el punk y sus origenes se puede encontrar múlplesre- 
ferencias a The Clash, auoque existen en el mercado unos cuantos tomos dedicados ala banda y que contienen 
generosas colecciones de fotografías, declaraciones y similares. 
0 ¿The Clash: A visual documentary» (Omnibus Press, Londres 1983), 
0 ¿The Clash: Before de After» (Eel Pie Pub, Lu, Londres 1980), El mejor álbum fotográfico de la band. Detner- 
on omsierr las condiciones ricas de que sempre hizo gala Penn Smith os nuestra cra, pero las insancieas 
su reunidas son pura mcogiceria impresa cn papel b/n 
"Estas dos piezas sólo se pueden conseguir através del impor, pero en nuestro paí e ha ediado recientemen- 


F 


0 «The Clash (Cátedra, Madrid 1988) Escio por Sagraco Luna, e un buen compendio de anécdoas cercanas ala 
Funda, siendo especialmente inersane en ls capte destinados a o origenes de a misma. 

Los más acérimos seguidores pueden satisfacer sus necesidades con: 

0 «The Words 8 Music Of 20 The Clash Songs» (Wise Pub, Londres 1978). 

0 «Londor's Burning With The Clash» (Mau Pub, Londres 1979) 


PRESTAMOS 


0 «Concerrs For Kampuchea Editado ya n 1980 en forma de doble lpé, The Clash mecían una versión e directo 
del +Armagideon Time» 

0 «Life ln The European Theatre». Protestaban po la insalación de bass en Europa. «London Callngs era acompe- 
ado de temas delos Jam, Peter Gabriel, The Beat y otros mucha. 

4 «Four 2000+. Obra de un rapero del Bronen 198, lo Clash paricipaoo sin sabe muy bien e o quese metían 


STRUMMER CON LOS 101'ERS 


0 «Keys To Your Heart (sm, Chirick Movicpla, 6 1976) 

0 «Submarine Tades 6 Fools Gold» (LP recopilatorio Chuck Moviploy, 1977) Incluyen el rema de lo que fue 
sa primer y único simple 

0 «Elgin Avene Breakdown» (LP, Andalucia Records, 1981). A la pste único documento válido para conoce ral- 
men infeccioso que practicaban los 101'esIcluía una vessón del «Ke To Your Hear» diferente aa del in 
gl. Una per hoy día cas ilocalizble 


MICK JONES EN B.A.D. 


0 This Big Audio Dynamite» (LP,CBS 26714, 1985). Per trabajo de la nuev banda de Mick Jon, ura sión 
¿diferentes rnmos e rigen racial enla que Mick da rienda suele su imaginación hasta eoncs sensiblemente ma- 
musada. Razonable 

0 No, 10 Upping St« (LP, CBS 450137 1, 1986). La reconciliación Srrummer-Joes ya e un becho palpable. Joe 
compas producción con Mick, y asimismo patcipa en la composición de cinco delos temas del dico. Las tendencias 
aqui esas son dénvicas ala del prime lpé. 

0 «Tighen Up. Vol. 88. (LE, CBS 461199 1,1988) Nuevamente en llne del amero: Paree que ls divagaciones 
se van apoderado del espíscu de la BAD, pero porel momento l peligro no acecha. 

O «Megatop Phoenixo (LP, CBS 465790, 1989): Aquí ya o huy por dónde meter mano. Nadie preterdería que > 
tomase denuevo halo del 77 pol aquí hallado es claramente enfocado a adio-órmula, puta e bul  colccio- 
es de ias Mick, o pienso drvchas más ita demi miquia. 

Además de estos cuatro clepés se publicaron en su momento los correspondientes singles y maxis, conteniendo 
stos últimos algunos temas inédios y nuevas versiones para colecionistaspertinaces. (Los tres últi_os han 
sido publicados en España, apareciendo el primero en los cajones de serie media hace unos meses siendo las 


TOPPER HEADON EN SOLITARIO 


0 «Waking Up» (Phonogram Frame, en Inglaterra Mercury Merb 83, 1985) Digna presentació ta período 
dle ospíales y cenros de desintoxicación. Una od l sou! más sudoroso en la que le acompañan músicos curidos co 
il y una barall. Fue precedido de pieas menors como. 

0 «Drummning Man»/sHope For Donna» (9, Mercury 1964). La Aide es una acera vers del conocido tema 
de Gene Krupa. También apareció forma de mass cun versiones dieentes de dicho tema 

0 «Leave le To Luck/«Casablancas (1m, Mercury 1985). También apareció en forma de doble single con uns in- 
eresanyes divagaciones propias en Nido. 

0 «Ill Give You Everhingo/eYou're So Check» (5, Mercury 1985), Apareció también co forma de max con 
db y entendad vecs del tema principal. 


STRUMMER EN SOLITARIO 


0 Love Kills+/«Dum Dum Club (12*, CBS TA 7244, 1986). Extido de la banda sonora del film de Alex Cox 
«id de Nancyo. 

0 «Straiga1o Hell» (LP, 0/7 The Track Records OTT 10001, 1987), Banda sonora dela también pelicula de Alex 
Cor del títlo del elepé. Comparte crédios con gente como los Pogues y xs, odos amigos de Cox 

0 «Walker» (LP, Virgin T 208942, 1988). De nuevo banda sonora de l huta ahora última producción de Cox. Joe 
compone tods las temas y produce 

0 «Trash City»/« Theme From Permanent Records» (7”, Epic CBS, 1989). Incluido en las BSO del largometraje 
¿e Marisa Gilber «Permanene Record En formao de doce pulgadas incluía de tea estra el «Net Rock» 


0 «Permanent Record» (LP, CBS Epic, 1989). Joe en una ar, y en 1 ora desde Los Reed los Serngler, pasando 
por o Bodies 

0 «Earihqualee Weather» (LP, CBS Epic 4653471, 1989), Primer vbajo propiamente dicho de Serummer desde la 
¿iclción de la hunda en 1985. Aquí ao se rsreao alguas reminiscencias de los Cas del «London Calling». Lo 
único de Je editado en nuesto país joto con la BSO de «Walker. 


AI 
ELEPES OFICIALES 


0 THE CLASH (CBS 82000, 8.4.77) 

El auténtico reflejo de las habas que se cocían en las calles de Londres en 1976 e inicios del 77. 
Guitars afiladas al máximo y letras hirientes («Nada de Eli, Bal y Roly Sims e 1977). Miera los Pistols 
abogaban por el ido como medio de darse cone, los Clash incoducían coros ore us anfetaminas melodías. 
Prueba sino con ls drelia ccecada en los dos minutos escasos de «White Riot, on la incendiario «Tim So Bored 
"With The USA, «Prov Blue» (eta úlima procedente del mperorio de los London SH) la dedicada la rrina del 
vicio e anie Jones». Las raíces jumarcanas que algunos miembros apuntaban, fruto de ss contacts callejeros con las 
asas, se vislumbran en el «Police e Thicves» de Junior Marvin, un prematuro adelnco de las múltiples dirreciones 
que iban a comar co un faro no muy lejano. No seré yo quien re dia que si quieres conocer la verdadera revolución 
de Serummes y cía. est disco es imprescindible o u clción. (En algunos países -USA, Alemana, etc se incluían 
co temas adicioades al álbum inglés: «Complete Conrol», «Clash Ciy Rockers», «1 Fought The Law», «White 
Mano y «Jl Guitar Doors», además de lucir dientes colores de porrada, e la mayoría de los css al) 

0 GIVEEM ENOUGH ROPE (CBS 82431, 10.11.78) 

Junto con el anterior, conforma el período auténticamente punk de la banda. Aquí se encuentran 
Jos últimos coletazos del virs orgi-mal del 76. Producido por Sandy PearIman (Dictcons, Blu Oyster Cal), contiene 
“cartuchos de mayo duración que su predecso, ls segundas voces son cs permanentes y las guitars, excepcional 
mente aopladas, coran le amúxera rada alo largo de ss diez componcones. «Tomuny Gun», «Engl Civil Ware 
0 «Juli In The Drug Squad» son ya clásicos pura seconecer el movimiento pool biánico. No alcanza las coa del 
amero, pro sigue siendo, eras asi doce años, un documento muy válido recesble para día apagados. (Las copús pro- 
imocionales incluían uo mapamundi con una jodicación especial que marcaba los puntos donde, en 1978, se sucedan 
conficos bélicos de algún pol 

0 LONDON CALLING (CBS 88478, 14.12.79) 

Una de las obras maestras de la década de los setenta (aunque sería asimilado en todo el mundo 
¿lurane 1980). Millonario en vente, ste doble álbum apareció en las tiendas precio sencillo alcanzando coras de 
veta inicamente comparables al «Never Mind The Bollcks» de los Sex Pistols Presenado bajo una atractiva portada 
(una reproducción del «Rock And Roll» de Elvis cun Simonon rompiendo un tajo en el New York Palladium), conte 
vía dicicho temas según los créditos, y uno más ocultado en los úlcimos surcos el segundo disco que novena iden; 
fado, el «Train In Van». La producción de Guy Stevens, la incorporación de teclados, y lriempo que la hunda pe 
emaneció en ls esudics, contribuyeron la creación dl «Nuevo Testamento», como en un principio e ib lamas (í 
salmente el íalo fue desechado por posibles problemas de censura on emisoras de radio y TV). No se puede hace 
ioención especial para ninguno de las cortes, en vista de la capacidad compositiva de que hace gal la pareja Jones- 
Strummer para esta ocasión, pero í destacar ese furioso cover dl «Brand New Cadillac» de Vince Taylor y sus 
Playbogs. Una burrda que deja hecha añicos la coma original. Un disco que deberías teve guardado paa cuando tus 
isos te pregunten loque era el ok and ol de ials delos sesenta. Eo, una pica magia, 

0 BLACK MARKET CLASH (CBS 84735, 3,7.80) 

Fue concebido para destinarse al público norteamericano, y, en su momento, así fue. Años más 
vande aparecerían copias en ropa y hasta e hizo una tirada en esco paí (En su primera dicón el formato era de 
diez palgadas, incrementindose en dos más para l segunda. «Black Markt» recoge cho corts procedentes de Mip- 
sides y uno del primer clepé («Cheat»). Aquí se encuentran uténcas joyas resultames de la resaca punk. «The 
Prisoner», «Capital Radio One», la singular «Prsure Dimp» son pruebas fehacientes del porqué ls Clash m0 se fuc- 
on directamente al cubo de la basura con el comienao dela queva década. Sin doda, ya pesar de mo sr una abra muy 
compacta, es uno de los discos más compro de los londinenses 

0 SANDINISTA! (CBS 66363, 12.12.80) 

Fue publicado un año justo después del bombazo del «London Calling» y las ya Máccidas crestas 
de colores esperaban mejores resultados. El ripl «Sandinista!» puso alos Clash en la cuesa abajo y lamentablemente 
nunca supieron fra a temp. En una funda simple (on una hoja ioteior desplegable) recogí tina y sets canio- 
vs de las als s alaban pobremente mesa docena de ellas («The Magnificen: Seven» —de la que lugo se hicieron 
varias merca, «Charlie dont Surf» o «Junco Partner). Las citas aecaron definitivamente sobe la banda ye 
Úlico e general les denegó a, hasta el mosneno, incondicional cofanza El primer pao acá de su carrer 

0 COMBAT ROCK (CBS 32787, 5.582) 

Dos años de descanso sabático para volver a aparecer en escena con la última obra del cuarteto 
clásico que foxmó la banda. Ta Ése y en visa del cotl facaso comercial y de público cada uno tomara su propio ca- 
mino (os o haran roma). «Combat Rock: es un compendio de as diversas y variopintasdirtrces que palolaban en 
las mentes de Headon y Jones, especialmente, Aparecen restos de punk de último saldo (Know Your Rights») pa 
chunga de pic de bale («Rock The sb), funk controlado («Oerpowered) y ora divagaciones de menor c+ 
vancia. Nun fue el producto que la compañía descba colocar, y además preconizaba The Furre ls Unvritten» el 
facor no está escri), 

0 CUT THECRAP (CBS 26601, 19.885) 

El remate de una faena que comenzó con buen pie y terminó como el rosario de la aurora. Fue- 
grabado con el muevo quinteto que Joe Strummer formó para el fin (sólo quedaban ly Simoncn del omginal) y lo e 
modelados ideaks que planea no tienen sio cn 1985. Algunos títulos pueden salvarse del naufragio generalizado 
(+Cool Under Heat» o «Diry Punk»), pero en su conjunto más bien parcela bra de unos pncipines que la de una 
Banda que tiene cas diez años de hisoria sobre sus espalda. De hecho el propio Joe reniega cuando habla de 

THE STORY OF THE CLASH (Volume 1)(CBS 4602442, 203.88) 

Primera entrega del nuevo método de la CBS para exprimir los bolsillos de los reciclados punk 
del 77. Un doble que sabe a poco y no concicne ninguna rareza, comunes en ese tipo de cos, que siempre sería ben 
recibidos por los aficionados de la banda. De odos modos es el mejor medio de conce u histria para aquellos que 
tayan dejado pusr por alt sy discografía en su correspondiente momento. 


OA A 


LAPENULIMAS 


EN LA ACTUALIDAD (MAL) VIVE OLVIDADO POR TODOS, ALCOHOLIZADO Y 
ARRUINADO MI AS SU LEYENDA ADQUIERE DIMENSIONES DE CU 
ADA DE LOS 60 PROBY FUE UN DESCOMUNAL CANTA 


quien aparen- 
roblemas para sub- 


irma Proby que li- 
srorias de hermosos 
apechuga ya con 
jene durante déca- 


AAA años y se 
das fuera de la atención pública, nunca vol- 
verá a levantar grandes audiencias ni parece 
factible que su nombre guiñe al neón alguna 
que otra vez. Si nunca has pisado las listas de 
éxitos al menos eres un maldito, pero si has 
estado encalomado a ellas en un período de 
tu vida y después te han arrojado al pozo 
negro del olvido, entonces parece que no 
hay sitio para tu alma, ni entre los triunfa- 
dores ni entre los vencidos. En la tierra de 
nadie, ahí debe de estar P.J. Proby, narcisista 
y mundano, la estrella total, el penúlti 
fetiche pop. 


PROLOGO 


No creas que todo se queda en re- 
ferencias a composturas kitsh. Con una ca- 
rrera de más de treinta años, ésta es la his- 
toria de un roquero tejano que gana sus 
primeros dólares como compositor y se in- 
troduce de pirata con colera en las listas 
inglesas durante la explosión beat, prota- 
gonizando el mayor escándalo televisivo 
desde que los Rollings Stones mearon en 
público. Los discos de la época quedan 
como típicos botines de coleccionista; en 
nuetro país se publicaron cuatro EP's 
suyos, de los que el buscado viene 
siendo «I am PJ. Proy», que recogía sus 
unas de las peores 
tipa en San Remo, 
Led Zeppelin y con 

Era, además, de 
liscos a la Navidad; 
rock y en los 
de nuevos 


ñedia, un asunto 
l9vela que debió escri- 

hecho se inspiró en 
rsonaje de su libro «1 
« Says Johnny Ange- 


P.J, PROBY 


-ESTREA 0 


TEATRE 
por PINTALO DE NEGRO 


del padrino y la copia del «Lonely Tear- 
drops» de Jackie Wilson £aya el espanto. 
Era capaz de mantenerseíal pie del cañón y 


inseguro del significado de 
Despistes movedizos y 


¡Algo más de suerte sí 
EL PALETO TEJANO í 
VA A HOLLYWOOD 


Nacido al sol de Texas (6-11-1938) 
en una más que acomodada familia que 1 
bautiza como James Marcus Smith, de si 
infancia sólo destacaremos a una herd 
nastra que llegó a salir con Elvis 
para el que PJ. hace algunas demo: 
ce de secundario en varios westerns hasta 
que Jackie Dé Shanon le proporciona su 
primer contriifio discográfico y una gira 
: o de 
al aparece en el Vol. III 
Su afincamiento en 
dos sencillos de bar- 


tel Aclántico con la ní- 

bs Searchers encabezan- 
pS de és UK Se mascan los 
pasos para la has ide nuestro afec- 
tado protagonista. 


EL MANAGER iaxio 


Jack «mano-de-garfio» Good es de 
esos tipos que a toda costa pretendieron 
que el rock se deshiciera de su complejo de 
aferioridad, intuyendo que el pop se pon- 
ía algún día a la cabeza del mundo del 
espectáculo. Vamos, que era algo más que 
la moda pasajera a la que había que sacar el 
nayor partido posible antes de que llegara 
la cordura y todo retornase a la normali- 
dad. Además creía en una de las fórmulas 
mágicas del rock: búscate algo que haga 
temblar a los adultos e inmediatamente 
tendrás en las manos un éxito garantizado. 
Es raro encontrarse con un mecenas que 
supiera deletrear palabras de más de dos 
sílabas, pero ahí estaba Mr. Good, con sus 
estudios en Oxbridge y un largo rodaje en 
shows televisivos, proponiéndole cruzar el 
charco. Proby aparece así en el especial 
«Around The Beatles», en 1964, con una 
pinta de dandy decimonónico que se ajus- 
taba a la ambientación de sus congojas ro- 
mánticas, pormenores que no abandonaría 
en mucho tiempo. Después de todo, fue 
Good quien atavió a Gepe Vincent como 
un Hamlet de cuero nego, y Proby estaba 
hecho a la medida dgésta regla: con un ca- 
rácter flamígero, MÉ su largo pelo en 
una coleta, se ceÑ lados pantalones 
AS caprichosas y zapa- 
ma de todo, una 
definitivamente 
reparado. Good y 
los derechos para 
y que lleva una produc- 
demencial; según 


EL PLÁGIARIO ESQUIZOIDE 


La faceta de imitador fuera de sus 
cabales caracteriza a su entera producción 
y da muy pronto primeros resultados. En 
1961 ya hay un primer sencillo roby, 
«Try to forget her», y al año siguié 
gan otros dos que tampoco consi 
mar la atención. Lo intenta por el ladó 
bajo otro sobrenombre, el de Or 
Woods («Wicked Woman»/«Darling 

hasta que descubrieron el color de quiéi 
ponía la voz. P.J. Proby era un poderoso 
imitador (como muestras Gene Pitney, 
Frankie Valli, Beach Boys o Righteo, 
Brothers) que dejó algunas de las 
yorativas reproducciones de mol: 
jamás oídas; su variación del 
Crazy» de James Brown levané 


LA FIERA CON BOTAS 


Su siguiente lanzamiento fue otra 
revisión de un oldie originalmente más 
tranquilo, «Together», aquí estimulado 
por la guitarra de un Jimmy Page aflequi- 
llado y un ritmo calcado de su disco ante- 
rior. En vista de la nueva escalada al hít- 
parade, Liberty se lo piensa mejor, relanza 
el catálogo Proby y llega a un acuerdo con 
Good para prensar los próximos vinilos. El 
reencuentro lo marca «Somewhere» (es- 
tandar de Sondheim/Bernstein y «West 
Side Story»), que podría pasar por una de 
las cumbres del amaneramiento. Raphael 
debió aprender algo de aquí, sin duda, 
para que su ramalazo mariquita quédara: 
encantado. Pero Proby estaba hecho de: 
otra madera y el mundo se le abría en estos 
momentos; desde septiembre del 64 había 
conseguido tres top-ten en cuatro meses. 
Sus shows provocaban el delirio de las ado- 
lescentes, mientras él parpadeaba, exten- 
día los brazos, saltaba, rugía, se contornea- 
ba y caía de rodillas, agonizante. 

Ahí le falló el truco. Al comenzar el año 
65 participa en una gira junto a Cilla 
Black y Tommy Roe. Actuando en el Cas- 
tle Hall de Croydon, se tira al suelo y sus 
pantalones se rajan por la rodilla; sigue la 
función y el roto se extiende a la entrepier- 
na. El mito ha chismorreado mucho desde 
entonces, pero la verdad es que llevaba 
unos largos calzoncillos debajo. En cual- 
quier caso, Croydon no estaba preparado 
para aquello. Los que le conceden el bene- 
ficio de la duda por accidente se lo niegan 
cuando dos semanas más tarde vuelve a 
dejar hechos trizas sus estrechos pantalo- 
nes en el Ritz Cinema de Luton, corriendo 


un tupido velo sobre la trayectoria de PJ 
Proby como ídolo reenager. La televisión 
le niega el pan y la sal, en la gira es ocupa- 
do su lugar por el galés rugiente, Tom 


Jones. Esto hubiera significado el fin de 
cualquier carrera, pero la de Proby se man- 
tuvo en listas, mal que bien, hasta 1967 
(año en el que Kim Fowley es su coreógra- 
fo); sin ir más lejos, áplica una fina capa de 
ironía en las disculpaside su siguiente sin- 
gle, «I Apologise»y Que alcanza el n.* 11 
Pero ya no iría mutgho más lejos. 

Acude de nueyo a «West Side Story» 
con una enardecida «María» en otoño del 
65, aunque el seria más sobresaliente de la 
temporada fue «Thar Means/A Lot», escri- 
to por Lennon=MeCartney y producido 
por George Martin. Por ces lo en- 
cuentra el jovén Nick Cohn, | que dejó. 

impresionado con una lacrimógena ver- 
sión de su propia historia; el mismo es 
tor se contagia del espíritu trágico al na- 
rrar con apasionamiento cómo eran cada 
una de sus actuaciones; «Se ponía detrás de 
una cortina, extendía un dedo del pie y todas 
sus niñas gritaban, Lo volvía a Meter, a sacar y 
a meter de nuevo. Esto podía durar unos cinco 
minutos, haciéndose cada vez un poco más atre- 
vido, dejando ver por sn momento incluso su ca 
dera, y emtonces, de repente, daba nm gnorme 
salso y seplantaba en medio del escenario Ade 
Se quedaba casi inmóvil, daba de pronto una 
vuelta Y 56 ponía andar a saltitos a través del 
escenario Cómo sna loca; se paraba en seco y 5e 
apreraba la ingle como en un obsceno y vulgar 
strip-tease cómico; se alejaba hacia los bastido- 
res con exagerados movimientos, como un baila- 
rín de baller que hubiera perdido la línea, y 
volvía tímido, coqueto y recatado como una cole- 
giala, refunfuñaba, hacía pucberitos y todo 
volvía a empezar (...). De cualquier forma, se 


.pasaba actuando durante más de una hora y 


gritaba basta perder la voz, sudaba hasta que 
su cuerpo acababa por parecer el de un sapo, de 
tan pegajoso y viscoso, y aún desbordaba inten- 
sidad, agonía, rabia. «¿Soy limpio?», grita- 
ha acongojado. «¿Soy limpio? ¿Soy inmacula- 
do? ¿Soy puro?». Cuando acababa, cuando se 


había destrozado lo bastante a sí mismo, se 
sambaleaba a ciegas hacia los bastidores y se 
desmayaba, semiinconsciente, en su camerino. » 


EL NEGRO ENMASCARADO 


No podemos dejar de resaltar la, 
espléndida serie de canciones grabadas eA 
el 64, respaldándo a «Hold On», ¿So= 
mewhere» y «Tegéther». Canciones pro= 
ducidas y arregladas por Charles Black- 
well, que le cede algunas composiciones 
infladas hasta el límite de lo ampuloso. 
otras sostienen marcas del color: «Zingl 
Went The String Of My Heart» es un ra= 
bioso diálogo soul cón coros femeninos y 
en «Fl! Go Crazy y «Cuttin'in» hace ca= 
balgar desquiciados gritos a lomos del 
rhychm'n'blués más salvaje. Otras versio- 
nes: «RockirmPneumonia Se The Boogie 
Woogie Flu» lleva el ángel de Huey 
«Piano» Smith y «The Masquerade Is 
Over» es un doo-wop que ya hiciera Clyde 
Macphatter en los fifties. Y «Don't Worry 
Baby» es la revisión falseteada de Una can- 
ción que los Beach Boys sacaban ese 
mismo año. Su año glorioso, 1964 


EL ETERNO PERDEDOR EN SU 
PAPEL DE ACTOR DRAMATICO 


Su canción más conocida en Amé- 
rica fue «Nicki Hoeky», rock al ralenti 
que graba en 1967. Animado por este 
éxito y empujado por la presión fiscal in- 
glesa (deudas de 60.000 £) vuelve a los 
Estados Unidos pero no consigue mante- 
ner el listón alto, por lo que decide ver ter- 
minar la década desde la isla. Estos últi- 
mos sesenta no serían gratos en triunfos 
pero sí prolíficos en grabaciones; deja al- 
gunas sesiones acompañado por unos pri- 
mitivos Led Zeppelin, al completo, y la 
producción de John Paul Jones inyecta un 
plasma diferente a sus canciones: «The 
DaysPhar Lorraine Came Down» estaba 
cargada de disparos y «Today 1 Killed A 


Mán 1 Didn't Know» sonaba como un re- 


'medo country. Otro que le produce algu- 
nas cosillas es Steve Rowland, el de la Fa- 
mily Dog, que llega a obtener una canción 
dándole palique sobre los días de Holly- 
wood; el título era «Mary Hopkins Never 
Had Days Like This» y detrás seguían los 
Zeppelin. Como ves, la lista de producto- 
res se va alargando, y nos hemos quedado 
sin referir las sesiones que hizo con otro le- 
gendario, Jack Nietzsche. También dejé 
un álbum producido por el tándem Les 
Reed/Barry Mágbn, que le componeñ una 
tueda de baladas domo golosimás para 
cualquier crooner com menos paladar. 
Además de su reedición como Jere Powers, 
publica versiones de Dusty Springfield 
(«Give Me Time»), Joe Tex («Hold What, 
You've Got»), Big Joe Turner («Honey 
Hush») y hasta de Tom Jones («I'm Co- 
ming Home»), a/Quien por cierto retó en 
un match de cánciones que jamás llega a 
materializarsé, Proby parecía no resignarse 
nunca a déjar de ser una estrella; grandes 
mansiones y fiestas, más borracheras y más 
deudas. Para finalizar esta encarnación del 
protagonista, nada mejor que imaginarlo 
de galán que muestra su caducidad en el 
festival de San Remo, edición XVI, con 
«Per Questo Voglio Te». La pluma enfáti- 


A7 RUTA 66 


ca de Nick Cohn añade al final de su capí- 
tulo 


reas dosis de grandilocuencia tran- 
salpina: «(...) el compositor italiano llega con 
ánimo de supervisarle. Este es toda una carica- 
tura: mostachos rizados y ojos extásicos. Proby, 
es una clásica estampa 


úitop=, ¿cómo lo 


no lo hago, soy 


Jack Good vuelve a aparecer en 
nuestra historia, acudiendo al rescate en 
1970 para darle el papel de lago en la 
rock-ópera «Catch My Soul», adaptación 
del Otelo shakesperiano... muy en su 
papel. No se sobrepone a la nueva década, 
que le ve de lejos cantando en clubs, caba- 
rés y restaurantes de lujo, malvendiendo 
sus dotes de tenor entre sencillos sim 
cusión. Dice haber grabado un 
Brinsley Schwart, pero nada de eso vio la 
luz. Sí lo hizo, a modo de curiosidad, una 
grabación en la que está respaldado por los 
sinfónicos Focus, «Focus con Proby» (sic). 
Jach Good aparece por última vez en 
1978 para liberarle de sus melenudas 
compañías y, en plena necrofilia Elvis, le 
propone reencarnar la última etapa de su 
paisano cuando ya estaba fofo e hinchado. 
Por unos meses la cosa parece ir bien, 
«Elvis On Stage» cosecha buenas críticas y 
su interpretación recibe algunos galardo- 
nes. Pero su ego, de nuevo su ego, vuelve a 
zancadillearle sin piedad. Oh my golly! 
Oh my golly! 
Empieza a llegar 


ho a escena, a 
le quiere, a alar- 
de la audien- 


farra con su com- 
oy un artista y debe- 
esa mierda», dijo 
bien alta, qui- 
la vez que tuvo que 

A debido a un in 
jue eruncaba su idi- 
Martin. Anda que 


zás intentando ol 
salir por patas de 
cidente con escopel 
lio con la hija de 
no era nadie... 


CRUCIFICADO CON RESACA 


Durante los setenta da bandazos en 
varios sellos discográficos, publicando sin- 
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das. Ese fino pitorreo mundano es una de 
las vertientes que más me gusta 
que llegó a exagerar hasta el garcasmo. 
Tenía la habilidad de coger la 
las baladitas, desmantelar 

hacerla pasar por un 


gles que sólo tienen repercusión en su 
ánimo de mal traer: «We'll Meet Again» 
de Vera Lynn, su propia versión de 
«Clown Shoes», «Pue Your Head On My 
Shoulder» («compraron viejos fondos 

les y pusieron mi voz encima, pero algunas veck 
las líneas no coincidían») y «The Cham) 
con una entrevista en la cara B que reafí 
ma su carácter de mito viviente. En 1981 
es animado por su manager del momento 
(en esta ocasión es un taimado limpiaven- 
tanas) a grabar un sencillo de disco-music, 
«Yow've Got It All», cantando al alimón 
con Polly Brown. 

Los ochenta le llegan viviendo en 
Yorkshire, casado por quinta o sexta vez, 
envuelto en incidentes de tanto en cuando, 
grabando sencillos menores y resistiéndo 
se a abandonar el mundo de los adolescez 
tes. Su campo natural iba más allá d 


PT temoli- 
s de viento, 


del tiempo, hasta: 
histérica del tort 


man que diera 
Aquella voz se; 
rotundidad a 
años de mal 
dista mucho d 


teniendo esa fantástica 
a los quince últimos 
Su forma de cantar 


Una última personificación en este 
folletín caballeresco, un último símbolo. 
Bien, pues ahora vemos a Proby metido en 
rgía de las grabaciones modernas. Su 
¡er lanzamiento respaldado por Savoy 

ontiene «Tainted Love» (Gloria Jones-Soft 
Cell) y «Love Will Tear Us Apart» (Joy Di- 
vision) y casi nadie se enteró. Britton pro- 
pone el «Heroes» de Bowie-Eno para el si- 
guiente single, haciéndola sonar como un 
maldito requiem militar; en su cara B 
Proby recita «The Wasteland», poema de 
TS. Eliot, sobre un transfondo que podía 
remitir a Varese. El disco se cierra con un 
tema de Iggy Pop, «The Passenger», muta- 
do en una melopea sardónica que ningún 
locutor sensato dispararía a las ondas. Du- 
rante las sesiones le abandona (oh my 
golly!) una última esposa y su descorazona- 
iento interviene en el sonido mortecino. 

a rematar la imaginería degenerada, 
aparece crucificado en la portada. 

Vuelta a intentarlo, incluso después de 
que le echaran a patadas a A 8: M cuando 
les propuso su versión del «Anarchy In 
The UK.» pistolero. Conílos mismos pro- 
ductores y el mismo 


coincidenci 
ry Dreamhome A 


pendiente 
a un amig 
resurgir 


O que para elegirlas in 
tro pasos: que vayan bien 

'e signifiquen algo para las 
raciones interesadas por la 
que fueran comerciales y que no 
les gustasen a los productores. 

También podrían quedar como reden- 
tores los chicos de See-For-Miles Records, 
que con su atenta mirada pusieron recien- 
temente en el mercado «The Leg 
P.J. Proby At His Very Best» en dos 
torios volúmenes que recogen buena pin 
de su obra sesentera. 
Antes, en 1985, salió un disco de ci 
temas en Scratch Records que sólo 
podía conseguir por pedido postal. Incluía 
una versión del «Heartbreak Hotel» y el 
fondo de maqueta mal grabada hacía que 
lo más interesante del disco fuese el retrato 
del cantante en la portada. Genio y figun 


lada por conti- 
¡na catarsis que 

arte del disco, 
:nto («Pools Of 


EL SER HIPERBOLIZADO 


Hay que entender, ca los p 

del espíritu burlesco de Proby, jugar al 
santo mocarro de considerarle gran estre- 
lla, reputado arquetipo-de cantante pop. 
Parecía como si de verdad lo que a él siem- 
pre le ha gustado es que no hubiera nada 
fuera de su alcance, bromeando con todos 
los estilos y desechando ideas preconcebi- 


Por otro 
tográficos 


d («Great Balls OF 

derechos para la 
by Story», que se 
1964-65. Por mu- 


película «The PJ. 
centrará en la época d 
chos años, Piyei. 


iS por ARMA DE FUEGO/RIPPLE 


EL JOVEN ROCK CALIFORNIANO DE LOS 80 LES DEBE MUCHO. DURAN- 
TE AÑOS HAN SIDO IGNORADOS Y DESCONOCIDOS, A PESAR DE HA- 
BERSE ADELANTADO A LOS ACONTECIMIENTOS EN MAS DE UNA OCA- 


SION. SON UNA BANDA LEGAL QUE HACE BUENOS DISCOS. RECIENTE- 


MENTE VISITARON ESPAÑA. LOS QUE PUDIERON VERLES SABEN DE 


QUE ESTAMOS HABLANDO. EL RESTO YA PUEDE EMPEZAR A LEER. 


Quiénes son los Droogs? La 
primera vez que vi su nombre en un 
contexto musical —oh sí, la pandilla 
de matones juveniles de «La Naranja Me- 
cánica» se denominaban The Droogs (dru- 
gos, en el doblaje. N, del T.)- fue en 1973, 
cuando el semanario británico New Musi- 
cal*Express publicó un artículo dedicado 
al fenómeno del 60s garage-punk america- 
no. Escribiendo sobre la caída en desgracia 
del Gran Guru Garagero, Sky Saxon de los 
Seeds, el bueno de Nick Kent comentaba 
las actividades que este protagonizaba por 
aquel entonces (aunque de hecho no hicie- 
se nada en concreto): Shaw ha declarado 
que una banda de chavales de 18 años llamada 
The Droogs, amamantada con viejos discos de 
los Seeds, está intentando que Sky se les una 
como cantante. ¿Volverá a las andadas este 
titán del trash?» 

Por supuesto el tal Shaw era Greg 
Shaw, pionero independiente al frente de 
la revista y sello discográfico Bomp, uno 
de los más fervorosos creyentes que ha te- 
nido el rock, con el que todos los lectores 
de RUTA deberían estar familiarizados. 
En cuanto a aquel plan para convencer a 
Saxon, no funcionó. A Kent le había llega- 
do sólo parte de la historia. Se concertó un 
almuerzo para que Sky y enviados de los 
medios musicales de Los Angeles comen- 
tasen las posibilidades de dicha reunión. 
Esta se vio abortada por... hmm...la escasa 
noción de compañerismo que tenía Saxon. 
La conferencia de prensa se refujo a presen- 
tar como Sky se hartaba de café frío y tos- 
tadas con mermelada, empeñándose en re- 
petir una vez más que los Rolling Stones 
no se atrevían a tocar en el mismo cartel 
que él y que había visto a Dios, todo esto 
mientras el pringoso desayuno se le escu- 
rría por la barba. Más adelante volveremos 
con Sky, pero de momento le dejamos 
mientras trabaja de lavaplatos en un tugu- 
rio de comida macrobiótica de Sunset 
Strip. Así que, ¿quiénes son los Droogs? 


LA IDEA 


Hoy, La Idea no habría sido nada ex- 
traordinario, ni siquiera original. Actual- 
mente es algo hinchado, una desaliñada 
receta asomando desde un sucio bolsillo 
para curar el estado asmático del dispara- 
tado pop moderno. Pero en 1972 parecía 
una locura: una banda de rock, cuarro 
pares de manos y dos gargantas rasposas, 


incendiando sus amplificadores y manipu- 
lando sixties garage rock, influenciado por 
Standells, Yardbirds, Seeds, Love y Music 
Machine... por nombrar sólo unos cuantos 
favoritos de los Droogs. 

Damas y caballeros, descubrámonos 
ante los Droogs. Ultimamente este mismo 
grupo —bueno, casi el mismo-— posee, me- 
recidamente, más seguidores que en cual- 
quier otro momento de una carrera que 
dura ya más de 18 años. En el presente pu- 
lula una miríada de bandas apoyándose en 
el mismo concepto que ellos emplearon en 
sus comienzos, pero la diferencia estriba 
en su talento, Puede que los Droogs no 
hayan rebasado los límites del rock cradi- 
cional, pero su entusiasmo y cuidado por 
la forma ha acercado a muchos de esos gru- 
pos hasta los mencionados límites. 


POR DELANTE 
DE SU TIEMPO 


«El nombre de The Droogs nos atrajo por- 
que era algo distinto. Probablemente no sea un 
buen nombre comercialmente hablando. A veces 
hemos pensado en cambiarlo. Es sólo que nues- 
tra leyenda precede a nuestro agente de prensa. 
Pertenece a «La Naranja Mecánica» y predice 
el futuro para siempre. Suena como una combi- 
nación de Troogs y Doors y contiene el grado de 
idiotez que poseían los nombres de grupos de los 
60. También significa «amigo», «camarada», 
«colega». 


Ahí está Ric Albin explicando el 
origen del nombre del grupo. Albin, que 
canta y ocasionalmente toca la guitarra, y 
Roger Clay (guitarra) siempre han sido el 
núcleo de los Droogs. En cuanto a bajistas 
y baterías, ha sido una banda con las puer- 
tas muy frecuentadas: por lo menos siete 
bajistas y seis baterías han ido y venido. 
Albin y Clay empezaron juntos en bandas 
juveniles de fin de semana, actuando por 
Los Angeles y San Diego. Entonces la idea 
todavía no era suya: fue desarrollada por el 
notorio periodista y empresario musical 
Mark Shipper, mejor conocido por su di- 
vertida pseudo-biografía de los Bearles, 
«Paperback Writer». De cualquier modo, 
Shipper, se encontraba en L.A. preparando 
un álbum recopilatorio de los Sonics, 
aquella leyenda del Northwest, para el 
sello local Buckshot. Como los Sonics ha- 
bían sido estúpidamente olvidados a prin- 
cipios de los 70 y también llevaban tiem- 


po separados, Shipper decidió crear la 
banda de garage perfecta, un cuarteto su- 
burbano de estilo sixties soltando versio- 
nes selectas y calientes. Dado que Shipper 
mo era músico, lo único que faltaba era la 
banda. Naturalmente esa banda fue The 
Droogs, compuesta por gente que conocía. 


EL ENCHUFE Y LA TOMA 
DE CORRIENTE 


Una versión droogificada de «He's 
waiting», familiar ariete de batalla de los 
Sonics, fue grabada durante 1973 en el sa- 
loncito de Ron «Rollin'Rock» Weiser, 
emperador del rock and roll angelino. Fue 
lanzada en un single autofinanciado, 
acompañada al reverso por una versión del 
«Light bulb blues» de los Shadows Of 
Knighes. El disco apareció en el propio 
sello de la banda Plug'N'Socket y se ven- 
dió principalmente por correo. El dinero 
escascaba, no habían demasiadas actuacio- 
nes. En 1973 el viento soplaba en otra di- 
rección, como debes haber apreciado. 

Así que después de todo la idea debía 
ser rediseñada. La banda también quería 
grabar sus propias canciones. Ciertamente 
la cara A de su segundo single, «I'm Nor 
like everybody else», daraba de los prime- 
ros días de los Kinks, vía Chocolate 
Warchband, pero «Set my love on you» al 
otro lado era un buen ejemplo de la deter- 
minación del grupo en cuanto a hacer las 
cosas a su manera. Un tercer single, 
«Ahead of my time»/«Get away», fue edi- 
tado el mismo año, 1974, pero desafortu- 
nadamente pasó desapercibido en el laxo 
ambiente de Los Angeles, por no hablar 
del resto del mundo. 

Las cosas no renían buen aspecto. Ship- 
per había encontrado otros intereses, los 
bajistas tenían que ser reemplazados con- 
tinuamente. Se alquiló un club de Holly- 
wood para 
dando un concierto frente a unos cuantos 
invitados que mayormente procedían de la 
prensa musical de la ciudad. Pero ninguno 
de ellos quedó convencido por la actitud y 
canciones de la banda. Gradualmente los 
Droogs fueron entrando en una fase de 
inactividad. Considerando una posible re- 
lación con Sky Saxon en 1977, Albin y 
Clay escribieron el tema «Overnight suc- 
cess», pero Sky nunca la cantó... ya se 
había mudado a Hawaii. Una pena, puesto 
que resultó ser una conseguida pieza al es- 
tilo de los Seeds que el grupo tuvo que 
grabar y prensar por su cuenta. 


intentar una estratagema, 


PIEZA DE 
COLECCIONISTA 


Básicamente la idea parecía haberse 
marchitado, y el silencio de los Droogs 
sólo fue roto por la re-edición de un par de 
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cortes aparecidos en single que ahora 
emergían en recopilaciones new-wave del 
sello Rhino. La banda había celebrado una 
docena de conciertos y muy poca gente 
fuera del sur de California había oído algo 
de ellos. ¿Eran un caso desahuciado? Albin 
y Clay incluso consideraron escribir can- 
ciones pop para otros, pero descubrieron 
que eran «demasiado viciosos y enraizados en 
el blues» como para triunfar componiendo 
pop-hits. 

Durante mucho tiempo los primeros 
singles de los Droogs habían sido piezas de 
coleccionista increíblemente costosas, so- 
bretodo a causa del status de leyenda vi- 
viente que la banda tenía entre los junkies 
del vinilo. En 1987 pudo oírse un suspiro 
de alivio en el mundo de los coleccionistas 
de discos. El sello alemán Music Maniac 
editó «Anthology», una colección de sus 
seis primeros singles. Para oír el disco hay 
que echarle por encima un poco de sal: esas 
grabaciones, naturalmente, se habían rea- 
lizado sin pensar en su posible aparición 
en álbum. Hasta Albin y Clay titubearon, 
sabiendo que parte del material no tenía la 
calidad necesaria, pero de alguna manera 
la recopilación reafirmaba un sentido de 
democracia vinílica: cualquiera puede ob- 
tener ahora esos temas a precio razonable, 
ya no están restringidos a fetichistas del 
vinilo con dinero de sobras 


100% GARANTIZADO — 
BUENO, CASI 


A finales de los 70 Albin y Clay 
reactivaban la banda, en principio em- 
pleando el nombre 100 Proof y amalga- 
mando en su sonido rock nuevaolero, 
rhythm 8: blues y soul junto a varios co- 
vers de los 60. No cuajó. De todos modos, 
hacia finales de los 70 y durante los prime- 
ros años de los 80, muchas bandas de L.A 
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tuvieron la misma idea que Shipper y 
compañía usaron antes, y la idea dio a luz 
grupos como The Unclaimed, Last, Tree 
O'Clock, Long Ryders y Rain Parade. Los 
Droogs se habían adelantado a su época. 
Estos grupos también se interesaban por la 
psicodelia —desgraciadamente prohibida 
entre punks y new waves— aplicándola a su 
música. Joder, no eran babosos hippies con 
los sesos reblandecidos. 

De cualquier manera la banda era recla- 
mada nuevamente para dar conciertos a 
medida que crecía esa escena, y parecía 
apropiado empezar utilizando de nuevo el 
nombre de The Droogs. A pesar de las ad- 
versidades no habían dejado de componer 
material ni de practicar nuevas versiones, 
así que estaban listos para grabar otra vez. 
«As Much As I Want», con una humeante 
lectura del «Off The Hook» de los Stones 
en la cara B, podía sonar como si la banda 
estuviese todavía buscando los temas ade- 
cuados, pero el bombazo llegó en 1982 
con la publicación de «Only Game In 
Town». Finalmente la banda había podido 
grabar una verdadera obra maestra. La es- 
pera había valido la pena: una melodía 
perfecta sujerada por ritmos galopantes y 
firmes, buenas partes vocales y una letra 
excelente. La versión de una oscuridad psi- 
codélica como «Garden Of My Mind», 
una canción de Mickey Finn (T. Rex) que 
los Droogs tocaban a menudo en directo, 
no era mala tampoco. Pero la cara A la 
hacía pedazos. Basta ya de análisis, siga- 
mos con nuestra historia. 


CABEZAS EXAMINADAS, 
DISCOS HECHOS 


Cuando la sección rítmica se des- 
pidió surgió un nuevo problema. Tuvo que 
pasar mucho tiempo antes de que encon- 
trasen un barería permanente, Jon Gerlach 
(ex-Little Girls), y un nuevo bajista, Dave 


Provost (ex-Textones, músico de estudio 
con Dwight Twilley y Phil Seymour), «el 
mejor bajista que he oído» en opinión de 
Albin 
Dream Dyndicate, otro excelente grupo 


Provost también tocaba con los 
de Los Angeles, y hubieron problemas 
para compatibilizar giras y otros puntos ya 
que Provost no quería abandonar a ningu- 
no de los dos grupos (su trabajo puede es- 
cucharse en el inmortal «Medicine Show» 
de los Syndicate). Ansiosos por atraer más 
público los Droogs decidieron grabar un 
doce pulgadas, formato más fácil de intro- 
ducir en las emisoras y de mejores ventas 
que el tradicional single 

Por desgracia «Heads Examined», 
1983, se quedó a unos pasos de su objeti- 
vo: no valía la pena gastarte tus exiguos re- 
cursos a cambio de una débil versión del 
clásico biker de Steppenwolf «Born To Be 
Wild». La segunda versión, el «You Must 
Be A Witch» de The Lollipop Shoppe's, 
era mejor pero no superaba a los temas ori- 
ginales del grupo, «98 Steps» y «The 
Train She's On». Mucho más recomenda- 
ble que la-edición americana resulta la 
copia francesa, si es que aún puedes locali- 
zarla: incluye los dos single previos de 
bonus. 

Provost decidió abandonar Dream Syn- 
dicate y quedarse en los Droogs. En 1984 
protagonizaron su primer tour respetable 
fuera de California. Se quedaron sorpren- 
didos de lo conocidos que eran en la Costa 
Este, gracias a ser radiados insistentemen- 
te en emisoras estudiantiles y a una entu- 
siasta cobertura de la prensa. En Boston 
actuaron junto a los también pioneros 
Lyres. Nueva York, a pesar de no ser una 
experiencia positiva, les dio nuevas ideas y 
determinaciones... una ciudad ciclópea, 
dura pero estimulante. El nuevo single 
«Change Is Gonna Come» sonaba prome- 
tedor. Se hicieron planes para empezar a 
grabar el primer álbum; algunas de las 


siones llevaban tiempo tocándolas, eso 

permitió perfeccionar el acabado. En 
'mi opinión si quieres escuchar lo mejor de 
los Droogs la elección ha de ser «Stone 
Cold World», de 1984. 


UN MUNDO FRIO 
Y DESOLADO 


«Pensábamos que la variedad de “Stone 
Cold World" no daba una imagen fiel del mo- 
mento en el que nos encontrábamos. Pero creo 
que eso imtriga a la gente, no creo que nadie 
quiera que cada canción de un LP suene igual, 
y eso hace que los músicos se diviertan más, » 
Albin dixit a propósito del LP. 


«Stone Cold World» tenía en primer 
lugar una bonita portada. En segundo las 
versiones del «He's Waiting» de los Sonics 
y «Waiting For My Man» de tío Lou (esta 
última sólo en la versión británica) eran 
muy sólidas. Aunque, ¿quién necesitaba 
que esas canciones se versioneasen de 
nuevo? El resto era oro puro: un nuevo 
tema de «Only Game In Town», presunta- 
mente para la película «Acid Beach 
Party», era incluso mejor que la original, 
así como la nueva interpretación de «Set 
My Love On You». 

Tanto en los cortes más arrolladores 
como en el material lento los Droogs sona- 
ban convincentes. De alguna manera ha- 
bían sintetizado a Sonics, Seeds, Velver, 
Doors y Blue Oyster Cult, añadiendo una 
pizca de vudú y regando el conjunto con 
sabrosos arreglos, forjando un estilo perso- 
nal, un impulso que se columpiaba entre 
el pasado y el futuro. Finalmente la idea 
había sido fértil: de un calco de garage 
band habían pasado a ser unos maestros de 
su propio estilo, el eterno combo rock de 
bajo-batería-guitarra-voz. 


MANKEY BUSINESS 
Y ENCHUFANDO 


La producción había corrido a cargo 
de Earle Mankey. «Siempre es divertido tra- 
bajar con Earle. Hicimos las bases en su casa. 
Las grabadoras se encontraban en la cocina, 
mientras que mi bajo estaba en la habitación de 
Los niños, envuelto en juguetes para amortiguar 
el sonido. Tenían que desconectar la nevera 
cada vez que grabábamos ya que creaba un 
zumbido. Luego nos fuimos al cuarto de invita- 
dos y lo mezclamos allí» (Dave Provost). De 
hecho Mankey (ex-Sparks y también pro- 
ductor e ingeniero de los Beach Boys) uti- 
lizó el mismo equipo empleado para «Pet 
Sounds». 

Algunas grandes compañías se interesa- 
ron por el disco, pero también pidieron 
cambios en los arreglos y la producción, 
así que finalmente salió en Plugs'N'Soc- 
ket. A través de la sub-serie L.A. Artists el 
sello empezó también a lanzar discos de 
otras bandas locales, por ejemplo los Den- 
ver Mexicans (un proyecto «psycorocka- 
billy» de Provost) y Bobby Saldana (tex- 
mex). Manejar una independiente les pro- 
porcionó muchos amigos y experienci 
aprendimos que si empiezas en un mercado pe- 
queño y te mantienes fiel a él dándole cualidad 
y esfuerzo siempre que puedes, entonces éste es 
leal contigo y consigues establecer una comuni 
cación. Eso es algo que necesitan todos los músi- 
zos» (Albin). 


CUANDO LOS 
ANGELES CAEN 


En 1987 visitaron nuevamente 
Europa, animados por el éxito de la primera 
vez: «Era como si fuéramos una verdadera 
banda de rock and roll. Habían noches en las 
que juraría que éramos los Yardbirds» (Pro- 
vost). El segundo álbum era bastante dife- 
rente a su debur. Habían fichado por una 
compañía mayor, PVC, por primera vez en 
quince años. El sonido de «Kingdom 
Day» era también más denso y agresivo, 
sin baladas semiacústicas. Earl Mankey 
manejaba los controles de nuevo, pero el 
nuevo sonido de los Droogs sorprendió a 
muchos fans. 

Las canciones eran buenas, con si 
tros toques metálicos a lo B.O. Cult, ame- 
nazantes ritmos neo-Bo Diddley (+«King- 
dom Day»), sabor blues (la armónica de 
«Jack Of Trades») y tenues efectos psico- 
délicos intercalados entre las texturas so- 
noras. «Ha de ser música de guitarras, ha de 
ser rock, blues cortante, psicodélico. Aunque te- 
nemos alusiones al pop, lo que más nos gusta son 
las guitarras, buenos y potentes riffs de guita- 
rra». Así había descrito Albin el disco 
antes de su aparición, y así fue. 

«Webster Field» y «Collector's Item» 
estaban en el álbum, así como la notable 
«Call Off Your Dogs» escrita en colabora- 
ción por Peter Case (ex-Plimsouls) y Jef- 
frey Lee Pierce (Gun Club): una pieza im- 
pactante, incluso al lado de la versión que 
registraron los Nomads. En Europa el 
álbum salió por Music Maniac, debido al 
éxito de «Anthology». Una vez más dis- 
ponía de lograda portada (firmada tam- 
bién por Gary Van Der Steur). Si os gusta lo 
crudo pero sabroso, probar «Kingdom 
Day». No conozco muy bien al público es- 
pañol, pero aquí en el norte canciones 
como «When Angels Fall» tuvieron un 
significado especial, ya que obviamente 
estaban inspiradas en la experiencia del 
grupo en Escandinavia después del acci- 
dente de Chernobyl. 


¿ENVEJECIDOS Y 
DESGASTADOS? 


A finales del 88 regresaron a Europa, 
pasando por lo menos por Alemania y Es- 
candinavia, protagonizando conciertos 
con selecto material antiguo y las nuevas 
canciones. Circulaban fuertes rumores 
acerca de la posible entrada del ex-Dream 
Syndicate Karl Precoda en el grupo, pero 
lo cierto es que tras algunos conciertos 
dejó el rock para concentrarse en sus estu- 
dios de ictiología. Aún así hubo un cam- 
bio en el line-up que conservaban desde 
hacía cinco años. Brian Hudson (ex-Back- 
bones, ex-Kingpins y ex-Pagans) reempla- 
z6 al batería Gerlach. 

El año pasado aparecieron por separado 
tres nuevos cortes de los Droogs, dos en 
Inglaterra y uno en Alemania: una versión 
del «Weathered And Torn» de los difun- 
tos Dream Syndicate en el single de regalo 
de la revista inglesa Buckerfull Of Brains, 
«She's Got Everything» en el disco-home- 
naje a los Kinks de Imaginary Records y 
finalmente una versión live del «San 
Quentin» de Johnny Cash en la recopil. 
ción de Music Maniac «Gimmick». 

Por último el esperado tercer álbum de 


los Droogs se editó el pasado otoño en 
Music Maniac. Los dos años que les llevó 
su confección valieron la pena. La princi 
pal diferencia, en comparación a las ante- 
riores obras, era que sólo un tercio del re- 
pertorio venía firmado por Albin y Clay. 
El resto no obstante, no tenía desperdicio: 
el «Paper Dolls» del ex-Nerves Jack Lee, 
«Zero House» de John Hiatt, «Devil Left 
To Play» de Robert Lloyd, «We All Fall 
Down» del DBs Peter Holsapple y espe- 
cialmente un «Wings Of Mercury» de 
Karl Precoda. 

No intentaron repetir la descarga metá- 
lica y semi-psicodélica de «Kingdom 
Day»: contiene algo de heavy pero el soni- 
do es brillante y delicado. Algunos invita- 
dos prominentes contribuyeron en la gra- 
bación: Chris Cacavas (Green On Red, 
Junkyard Love) y Paul B. Curler junto a 
Karl Precoda (los dos guitarras solistas 
que pasaron por D. Syndicate). Cutler 
también se responsabilizó de la produc- 
ción, dando un acertado énfasis al inimita- 
ble método de los Droogs para perfilar 
canciones con gancho. 

Dieciocho años, cincuenta canciones 
plastificadas. Pero lo más importante es 
que se les escuche. La próxima vez que ac- 
túen en tu ciudad hazte un favor: vete a 
verlos. Valdrá la pena y te evitará el tener 
que leer rollos como éste. No te equivo- 
ques con ellos, no son ningún anacronismo 
viviente. «Los obstáculos son los que nos man- 
tienen jóvenes y con libertad, en lugar de hacer- 
mos viejos y estancarnos. Nunca hemos pensado 
en el rock como un medio para alcanzar el 
éxito». Hey, eso suena como una gran 
idea. 

NOTA: Arma de Fuego es el nombre de gue- 
rra de Erkki Kaakkurivaara, editor del estu 
pendo fanzine finlandés «Ripple» (Box 260 
33101 Tampere Finlandia). Cada ejemplar 
cuesta, por correo aéreo, 4 dólares 6 6 libras que 
deberán hacerse efectivas en metálico. No acep- 
tan cheques. 
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Los Bichos (Ohivka) 
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VA. 

«SUN RECORDS 

INTO THE SIXTIES» 
Charly-import 

Una completísima panorámica 
-caja con 8 LPs- del periodo más os 
curo del sello de Sam C. Phillips, que 
no por ser el menos valioso para la pos: 
teridad deja de tener puntos de gran in- 
terés. El primer LP es algo asi como un 
apéndice del cofre de 12 discos que pu: 
blicó Charly con material de Jerry Lee 
Lewis en Sun. También destacaría 
entre los registros tardíos de intérpre- 
tes de los cincuenta, los temas de 
Eddie Bond, Ray Smith, Emie Barton, 
Charlie Rich y un Billy «Lee» Riley en 
su faceta blues-soul, alejada de aquel 
rockabilly furioso que le hizo célebre. 
La «música racial» (eufemismo donde 
los haya) también está presente con 
excelentes exponentes como Jeb 
Stuart y Bill Johnson (más conocido 
como Mr. Emociones por los fans de 
este orondo personaje). En estos ocho 
volúmenes podemos encontrar a su 
vez a personajes tan fundamentales 
como el del mantecoso Sleepy LaBeef 
o el simpático Teddy Reddell, además 
de jóvenes promesas como Dane Stinit 


CANCER MOON 
«HUNTED BY THE 

SNAKE» 

Polar Records 

Luna en Cáncer. Profecía inquie- 
tante.Las tinieblas te envuelven con su 
frío y húmedo manto eléctrico, El soni- 
do indescriptible de tus sufridos sesos 
fundiéndose como hielo al sol te 
acompaña Estás atrapado en el pre- 
sente, con el pasado aullando a lu es- 
palda, ante un futuro incierto. Acosado 


(ver RUTA 44) o los Jesters, embriona- 

rio conjunto que mezclaba las ense: 

ñanzas de los antiguos moradores del 
sello como Carl Perkins, con incipien- 

tes ritmos que permiten vislumbrar el 
advenimiento de sonidos como el 60's 
Punk). Para cerrar el ciclo se nos ofre- 
cela significativa «Will the circle de un 

broken», en la versión de Jerry Dyke, y 
el homenaje de Murray Kellum (en 
clave country-rock) a los propios Estu- 
días con la pieza «Memphis Sun», gra- 
badas ambas en los umbrales de los 
años setenta. M TRASHMIKE 


BIRDLAND 

«LIVE» 

Lazyimport 

No es un plástico de fácil localiza- 
ción (se prensó con la finalidad de ser 
regalado a los seguidores del grupo en 
plan sorpresa en uno de sus bolos). 
Está grabado en condiciones paupérr: 
mas y ni siquiera tiene portada. Bird- 
land no tienen rubor alguno en ser re- 
tratados tal cual, y eso es lo que en 
menos de 30 minutos consigue esta ra- 
reza. Lejos de ser una panda de virtuo- 
sos los Birdland desgranan destartala- 
damente un show vital, guarro e impru- 
dente; un asco para los puristas, un 
placer para el aficionado al rock con 
granos en la cara. Saben hacer de sus 
—múltiples- defectos virtudes: las guita: 
rras chirrían, desafinan, cambian de 
acordes a duras penas; el cantante 
vocea, la batería machaca a piñón fijo. 
Se pulen algunos de sus propios están- 
dars —«Hollow heart», «Sugar blood: 
«Paradise» sumergiéndolos en un in 
controlable huracán sin frenos. Tam- 
bién sacrifican, reduciendo al mímino 
común denominador, el «See no evil» 


por esas guitarras. Henchidas de ve- 
neno. Reptiles de sangre caliente. 
Esas guitarras... y esa voz, surgik 

de la sobreamplificación como un fan- 
tasma aparece entre las sombras. 
¡Guitarras! Entretejiendo paredes de 
energía pura, arrastrándote al abismo 
con imparable determinación. Tanta 
tensión no puede ser producto de la 
casualidad. Aquí debe haber encerra- 
das algunas mentes turbulentas. Las 
de los componentes de Cancer Moon: 
Jon Zamarripa (quitara, bajo, órgano), 
Jesús Suinaga (baterí: é Ánitua 
(voz) y E. Basterra (bajo invitado). De 
Bilbao, para más señas. Autores de un 
primer álbum, que grabaron en 


de Television —las fligranas de Tom 
Verlaine regurgitadas en un agrio puré- 
yel «Rock 8 roliiggera de Pati Sm, 
sobre el que la voz incrusta a marchas 
forzadas algunas de las máximas del 
rock o frases de «Round 8 
round» y «Drive my car»- para mayor 
regocijo de una banda que se consume 
así misma en su propia ansiedad eléc- 
trica. Un monumento a la intención. M 
RAFA CERVERA 


THE RUMBLERS 
«PUNCH DRUNK» 

Pet Sounds-import 

El fulminante fenómeno del rock 
sueco de los 80 ahora arrinconado por 
el virus australiano- desempeñó una 
función decisiva en la recuperación de 
los La básicos del rock. Indiscu- 
tible médula de todo esto han sido los 
Nomads, un portentoso contenedor de 
las mejores virtudes de la escuela nór- 
dica y síntesis vigorosa de los la 
más subversivos de los 50, 60 y 70. La 
moda, siempre tan cruel, se ha olvida- 
do de ellos. «All Wrecked Up» no hallla- 
mado la atención de los importadores, 
y muchos de sus fans critican la cate- 
goría «profesional» del actual sonido 


Barcelona con Jas Gonzalo como 
coproductor, rabiosamente expresivo. 
Zamarripa viene de Los Raros, con 
un estupendo LP en Discos Suicidas, 
Un caso aparte en la reciente oleada 
de grupos nacionales de extracción 
garagera. Con Cancer Moon ha cam- 
biado los 60 por los 70, los 80 y los 
90, subiendo el listón de un rock au- 
tóctono, vigoroso y aprovechable, ale- 
Jado de los canales comerciales pero 
competitivo, exportable por su nivel 
cualitativo y la muy comprensible, en 
su caso, utilización del inglés. 
Llegados a este punto, podría poner 
sobre la mesa el habitual rosario de 
referencias obligadas (encabezan la 


del grupo (algo parecido les sucedió a 
Lime Spiders). Injusto trato para quien 
todavía es capaz de demostrar lo que 
vale un peine. The Rumblers —nada 
que ver con sus homónimos sixties-no 
son exactamente los Nomads, pero 
casi. El antiguo batería Ed Johnson y 
Nick Vahlberg están en sus filas (junto 
a otros elementos de cuidado, uno de 
ellos hermano del primero) y la produc- 
ción corre a cargo del fiera de Hans Os- 
tlund. Siendo tres los nómadas involu- 
crados en el invento el disco rebosa un 
vigor natural y trepida con un pulso tan 
cardíaco que no hay más remedio que 
rendirse ante su rotundidad. Todo es 
cuestión de carácter. Ellos tienen el ne- 
cesario para revitalizar lo sustancioso 
con instrumentales inflamados (que 
echan mano de Link Wray, Bo Diddley, 
el biker-fuzz), feroz rockabilly mutante 
(el cover-tumor de «Have Guitar, Wil 
Travel» de Scotty y Bil), sacudidas al 
feudo Cramps («Jesus A Go Go»), rgb 
corruptor (un «Booze Party» irresisti- 
ble), explosiones puras de garaje en 
celo («Searchin'») y otras muestras de 
su titánico espíritu musical, Indiscuti- 
bles (Pet Sounds Kungsholms Strand 
185, 112.48 Estocolmo Suecia). MH J.G. 


OPAL 

«EARLY RECORDINGS» 
Rough Trade-import 

No han sido una presencia determi- 
nante en la música de la pasada déca- 
da, pero cierto encanto no se les puede 
negar: la combinación de la voz delica- 
da y distante a un tiempo de Kendra 
Smith (Dream Syndicate) y de la músi- 
huidiza de David Roback (Rain Pa- 
rade) da como resultado un mejunge 
sonoro que estimula el cuerpo astral y 


lista Stooges y demás viciosos de la 
electricidad ponzoñosa), pero, franca- 
mente, sería injusto tratándose de un 
grupo que ha trabajado tanto por ha- 
llar un lenguaje personal. Ningún 
grupo de aquí ha utilizado este idioma 
concreto con tanta propiedad. Tanto 
sentido de la dinámica, tanta pasión 
por las melodías torturadas. Si, en 
efecto, es música fuerte, pero nunca 
pesada. Porque la conducen con fir- 
meza e imaginación, sin dejar que se 
les escape en ningún momento de las 
manos. Fluye como un majestuoso río 
de lava, espeso y chisporroteante, 
siempre en movimiento, consumiendo 
asu todo lo que abarca su cau- 
dal. El trabajo de guitarra, por ejemplo, 
resulta perfectamente contumaz. 
Siempre apuntalando la acción con 
Calibrados y sentidos acentos eléctri- 
Cos, ocupándolo todo con insidiosa vi- 
rulencia. Ni siquiera la voz, atormenta- 
da y distante, logra hacerle sombra. 
Las letras, quizás lo menos trascen- 
dente del lote (y víctimas de algunos 
tropiezos con Un inglés en algunos 
momentos cogido por los pelos), cum- 
plen su cometido hurgando en los tópi- 
cos y obsesiones que acostumbran a 
acompañar a esta clase de sonidos, 


huele fuertemente a incienso. Quizá se 
les puede tachar de regresivos, pero 
parecen vivir felices en su burbuja y por 
mino hay problema en que sigan gene- 
rando melodías perezosas con efluvios 
a pachuli. Estas grabaciones primeri- 
zas nos los muestran más cercanos a 
la sencillez acústica que sus discos an- 
teriores, con esas pequeñas piezas de 
folk-rock Costa Oeste, blues acústico o 
country-folk. También está presente, 
como es natural, la psicodelia de guita- 
rras delicadamente planeantes, en su 
vertiente minimal («Grains of sand») o 
más elaborada («Brigit on Sunday»). Si 
tienes uno de esos días en que el 
mundo se desliza ante tí suavemente, 
¡con un poco de melancolía pero sin tris- 
teza, no dudes en poner este disco en 
el plato de tu equipo. Te acompañará 
pertectamente. MUOSE BOIX 


CANNED HEAT 
«LET'S WORK TOGETHER 
E BEST OF) )» 


iberty-EMI import 
Acaba de visitamos una formación 


de Canned Heat en la que sólo figura- 


ban dos de sus miembros históricos (el 


Son once temas (uno más en com- 
pact) que prueban sobradamente su 
valor creativo, y una variedad dentro 
de su estilo muy de agradecer. Saben 
cambiar de registro, algo que no 
puede decirse de la mayoría de gru- 
pos de su especie. Van del impacto 
frontal de «Ramblin'» y la desolación 
de «The iron need» a las raices gara- 
ge de «Run around, do my pillow» o el 
ff vacilón de «Jimi, Jimi»; saben im- 
primir un ritmo casi Velvet a «Desert in 
the girl» y también hundirse en la at- 
mósfera desgarrada de «X-member» o 
bordar la trampa melódica que es 
«Yellow telephone». Todo sin desviar- 
se ni un milímetro de sus convicciones 
eléctricas. 

Cancer Moon hacen música de ine- 
ludible y contundente presencia. Con 
la osadía de unos Telescopes, la mor- 
dacidad de unos Scientists, la neutra 
sensibilidad del Iggy Pop etapa Bowie, 
la elegancia de unos Died Pretty, y el 
peso histórico del Detroit Rock sobre 
sus hombros. Al final las odiosas com- 
paraciones salen a flote quieras o no. 
Y han debutado con un disco que pre- 
senta todas las características de un 
potencial clásico. Y si no, al tiempo. M 
IGNACIO JULIA 


batería Adolfo «Fito» de la Parra y el 
bajista Larry Taylor), y han demostrado 
que todavía son capaces de hacer me- 
near el cuerpo al respetable a ritmo de 
boogie y blues. Pero en este álbum po- 
demos escuchar a los auténticos Can- 
ned Heat, los de la época de esplendor 
con Alan Wilson y Bob Hite al frente de 
la banda (ambos fallecerían de manera 
prematura, en 1970 y 1981, respectiva- 
mente), y entender así el por qué de su 
leyenda. 

El disco es un amplio y afortunado 
fesumen de los años dorados del 
grupo: dieciséis temas representativos 
de su producción entre 1967 y 1972. 
«On the road again», «Going up the 
country», «Lets work. together»... 
Están todos sus éxitos mayores y me- 
nores, hasta el último hit single de la 
banda en listas americanas, «Rockin' 
with the king» (una composición de 
Larry Taylor y... ¡¡¡Little Richard!!!, que 
además aportó su voz al resultado 
final). Lo único que se echa en falta es 
algún tema de «Hookern'Heat», el 
doble álbum que grabaron en el 71 con 
John Lee Hooker. Pero ya se sabe que 
ninguna recopilación es perfecta, y que 
nunca se publica un «Grandes Exitos» 
a gusto de todos. 

Buena portada, excelentes notas de 
contraportada, y un contenido excep- 
cional: blues, rhythm'n'blues y boogie 
de la mejor escuela. M JOSE LUIS 
FUENTES 
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REAL COOL KILLERS 
K AND 


«BLACI WILD» 

THE WATCHMAIN 
«OVERMIND FURIOSO» 
¡poi AA 
Hasta la aparición de « 

Wild» tenía a los Killers por una banda 
demasiado obvia. Su nombre lo es, y 
sus primeras canciones grabadas sí- 
guen pareciéndome un mustio refrito 
de Stooges escuela australiana. No me 
retracto, pero sé entender que «Black 
And Wild» es un notable álbum que les 
coloca en las primeras filas del rock 
francés. En la misma línea de tiro que 
Les Thugs -a los que aquí rebasan sin 
problemas, gracias en parte a la deno- 
dada producción del inevitable C. Sou- 
fice- lanzan despachos de guerra que 
difunden poderosas melodías y guita- 
rras palpitantes. Ocho aguerridos cor- 
es, grabados en Londres con excelen- 
te sonido, sin desperdicio. The Watch- 
main -ver RUTA 44- es la banda de El 
Rotringo, más conocido por garabatear 
su inconfundible caligrafía en portadas 
ajenas (Birdhouse y Jet Boys, for ins- 
tance). Si su primer single echaba chis- 
pas, este mini LP produce quemadu- 
ras. Metal rock voltaico y bastardo que 
se instala en los tímpanos como ácido 
disolvente. Rotringo canta con voz 
gamberra y sus compinches franceses 
[e proporcionan un contundente sopor- 
te donde Aerosmith, el glam rock y lo 
más nutritivo del heavy producen elec- 
troshocks que ni los irreductibles No- 
mads oiga. No son la sopa de ajo y, me 
temo, ni siquiera se toman en serio... 
pero, joder, de discos como éste está 
hecha el alma del rock and roll (Split 15 
rue de la Treille 63000 Clermont-Fd, 
Francia). MF.P. 


SYLVIA JUNCOSA 
«ONE THING» 


Fundamental Playlt Again import 
Juncosa entre 


Cosas, por ser de las pocas cantautoras 

ahora mismo apuntada a la catego- 
fía estrictamente eléctrica, línea dura. 
La Juncosa perfecciona los apuntes de 
«Nature», su primer disco (1987) hasta 
extremos encomiables. Duro y delicado 
ala vez, «One Thing» provee al oyente 
de sensaciones diversas, Reminiscen- 
cias de la sensibilidad hippie, ecos de 
las tribus del hardcore -Sylvia estuvo 
junto al ex Black Flag Chuck Dukowski 
en SWA- y una clara orientación rock 
hacen de Juncosa la más firme 
candidata a cubrir el hueco que Patti 
Smith dejó en 1979. Canciones como 
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«One in three», donde unas guitarras 
ágiles y ásperas acompañan a una gar- 
ganta rasposa entre «crescendos», 
sintetizan perfectamente el estilo de 
una cantante con un pie en Haight Ash- 
0 otro en el Washington de los 
Melvins. Fiera, pero sin agredir gratui- 
tamente, Sylvia Juncosa tiene todas las 
ple Ae su nombre entre los 

Je consagrados contemporáneos yan- 
kis. AMPARO PEREZ 


THE DELMONAS 

«THE DELMONAS» 
Hangman-import 

Ellas tienen ese «algo» que 
diferencia a los grupos femeninos. 
Pero ni son ñoñas, ni empalagan. 
Saben rellenar la coctelera de su músi- 
a con los dc justos. Del en- 
canto de las Shangri-las a la fiereza de 
los Pretty Things, sin enterarse Sp 
nas. Pueden mostrarse dulces («Kiss 
me honey», «You did him wrong») o de- 
satar todo su genio («l feel alrite», 
«Uncle Wily»). Hacerte mover los pies 
(iqué versión del «Farmer John»!) o 
convulsionar todo tu cuerpo («Jea- 
lousy»). Su respaldo musical lo ponen 
el incansable y salvaje Billy Childish y 
sus secuaces. Eso se nota en el 
sonido. Un cóctel que incluye 
ryihm'n'blues, soul, beat y los fuertes 
punteos, como firma personal de Bill. 
Las voces y coros se complementan 
perfectamente con las fuertes guita- 
rras. Este es sutercer L.P. y sin duda, el 
mejor. Están ahí, descúbrelas. Ellas 
son únicas. Ellas son Ida Red y Ludella 
E Ellas son las Delmosas. M ELOY 


RADIO BIRDMAN 
«MURDER CITY NIGHTS» 


Archive-Polar import 


Dentro de la discografía suboficial 
de RB este ejemplar destaca como uno 
de los mejores documentos de su di- 
recto. Ocho de las once canciones del 
disco pertenecen a un concierto del 78, 
disponen de un sonido perfecto y nos 
muestran a los Birdman en formidable 
forma, ya sea repasando su propio re- 
Dgo o bai) era 

ras" de «Route 66» (¡superior!), 
«Don't Look Back» (cantada por 
Johnny Kannis), «Surf City» (empal- 
man a Jan 8 Dean con MC5) y «TV 
Eye» (en una de sus mejores ejecucio- 
pra redes Roll» de Velvet, 
«| Wanna Be Your Dog» de Stooges y 
«Career Of Evil» de Blue Oyster Cult- 
se ven deslucidas por unas pésimas 


mezclas y su fecha, 1976, explica el es- 
tilo todavía semi-amateur del grupo. 
Por lo demás, es de lo mejorcito de su 
cosecha. MH J.G. 


THE SUNDAYS 
«READING, WRITING 8. 
ARITHMETIC» 


Rough Trade-mport 
Llegan avalados por los clamores 
de la crítica inglesa que, como viene 
siendo costumbre, no necesitó más 
que un single —el primero que sacaron, 
«Can! be sure»- para hacer con ellos 
lo mismo que con The Smiths, Sugar- 
cubes o Wedding Present: encumbrar- 
los a base de supertativos. Luego llega 
la cruda ralcad la idiosincrasia de 
los ejemplos anteriormente enunciados 
funcionó realmente, no fue durante 
mucho tiempo. Así, los Smiths conta- 
ron la misma historia durante tres años, 
los Sugarcubes agotaron sus ideas 
mucho antes de lo previsto y los Pre- 
sent llevan el mismo camino que los 
chicos de Morrissey. 

The Sundays son un buen grupo, no 
cabe duda, pero que nadie espere es- 
cuchar campanadas celestiales, «Rea- 
ding, Writing 8 Arithmetic» es un resu- 
men de pop aseado y bien peinado 
sobre el que destaca la aguda voz ani- 
ñada de Harriet Wheeler y unos juegos 
de guitarra efectuados con cierta clari- 
videncia. Títulos buenos hay varios, 
pero con la categoría de memorables, 
sólo dos o tres, el ineludible «Can't be 
sure» que hace moquear a John Peel 
entre ellos. The Sundays es una banda 
Con bastantes probabilidades de alcan- 
Zar la madurez mucho antes de lo pre- 
visible. El único problema es que tanta 
impaciencia por colgarle la etiqueta de 
octava maravilla al primer grupo decen- 
le que asoma el mástil de la guitarra 
acabará por incapacitar a todos los po- 
sibles aspirantes a tal honor. MU RAFA 
CERVERA 


¡El JOHNSTON 


DANIEL JOHNSTON 
«1990» 

Shimmy Disc-Polar import 

Muchas veces la línea que separa 
la genialidad de la locura es tan suma- 
mente fina que resulta inapreciable. 
Cuando hablo de genialidad me refiero 
a un talento único en su especie, y 
cuando lo hago de locura pienso en su 
definición oficial (y, claro está, discuti- 
ble). Daniel Johnston está como una 
regadera, y su desajuste mental se ve 
empeorado por la presión que ejercen 
sobre él sus padres, miembros de una 


secta religiosa. Tan infortunada situa- 
ción psicológica no es obstáculo para 
que Johnston me parezca uno de los 
más impresionantes cantautores surgi- 
dos de la escena altemativa americana 
enlos últimos años. Y «1990» es la pri- 
mera ocasión que tenemos de escu- 
char su originalísima sensibilidad musi- 
cal en toda plenitud; su obra discográfi- 
ca anterior está compuesta por dos vo- 
lúmenes que recopilan grabaciones ca- 


«ESTO SOLO ES 
EL PRINCIPIO» 
a Internacional 
« 


POP-ROCK PALMA 89» 


Blau 


Para que después que en este 
Econo dep epale a 

grupos españoles con cua- 
to naciones y nos de mia di 

mayoría de los nueve 

(dos franceses) que presenta pues 
como muestra de su catálogo se en- 
modernillo y 
de descarada 


¡bandas incluyen versiones (ex- 
cepto Los Macana y Las Ruedas), lo 
que aumenta interes dl psico sí 
Los na dog) Los 


o 
Saa 
Cool Metal! 1, 


seras (publicados por Homestead) y el 
reciente álbum en colaboración ln 
dad Fair. Entre sus desnudos surcos 
viven en dolorosa cautividad irreprimi- 
bles sentimientos de tristeza y deses- 
peración, arrebatos de espiritualidad 


- primaria y enfermiza, destellos de mis- 


ticismo esquizofrénico reflejándose en 
Una expresividad inconsciente y casi 
infantil La total ausencia de actitud, de 
pose, hacen de Johnston un escalo- 
friante espectáculo. Acompañándose 
de una gultarra que rasguea descuida- 
damente, o aporreando un piano con 
inusitado fervor, va recitando sus can- 
ciones con una pasión que queda muy 
lejos de la cordura. «Devil Town», 
«Lord Give Me Hope», «Don't Play 
Cards With Satan» ola versión de «Got 
To Get You Into My Life» (Lennon-Mc- 
Cartney) son buenas muestras de su 
extrema sensibilidad, su desquiciado 
minimalismo. Si te fascinan los artistas 
totalmente alejados de la normalidad, 
los más oscuros abismos de la mente 
humana, no te pierdas este impresio- 
nante disco, MH GNACIO JULIA 


VA. 

«DANCE BABY DANCE, 
GLO-LITE ROCKABILI) 
FROM MEMPHIS» 


Ace-import 
William E. Glore no tuvo la agudeza 
de un Sam Phillips ni la visión de un 
Sydney Nathan. Su Glo-Lite Label no 
tuvo la repercusión de las grabaciones 
de Sun ni su producción fue tan prolif- 
ca como la de una King Records; sin 
embargo, Glore fue y es uno de esos 
personajes esenciales para compren- 
der a la fauna de Memphis dd los 
orígenes hasta nuestros días. En este 
disco se nos presentan algunas piezas 
de personajes que pertenecieron o co- 
mo mínimo coll con Glore y cu- 
yo desconocimiento por parte del gran 
Be es proporcional a su increíble 
como intérpretes (a excepción 
de los dos hombres de Sun, Malcom 
Yelvington pl Marcus Van Story). 

Jimmy Evans es posiblemente el 
más destacado (también se le puede 
encontrar en anteriores producciones 
de Ace como el recopilatorio «Memphis 
Rockabilly») y nos presenta cuatro 
temas grabados con más de veinticinco 
años de diferencia aunque todos pa- 
rezcan haber sido registrados en la 
misma e inspirada tarde de 1956. Al- 
canzan cotas insuperables dentro de lo 
que se entiende como el más puro y 
cortante rockabilly; no es de extrañar 


ya que James Dale Evans pasó gran 
Parte de la década de los cincuenta re- 
corriéndose todos los sellos de Memp- 
his (Hi, Sun, Clearmont, etc.). Son gra- 
tas de descubrir a su vez las composi- 
ciones de Roy Jones (con su imparable 
«Your pilot light went out») o la road 
song de cariz eminéntemente cour 
«Moving South» de Bill Scott Davis (de 
los Davis Brothers). 

Las sesiones de donde se extrajeron 
los temas de los dos ex-componentes 
del sello de Sam Phillips datan de me- 
díados de los setenta. Lo mejor sín 
duda es (además de la revisión ES 
parte de Malcom Yelvington de su clási- 
co «Goodbye Marie») la impresionante 
versión del tema de Jerry Hufíman y 
de Chastaín (guitarristas adláteres 
de Charlie Feathers en los 50's) «Get 
with it», con el propio Feather y su hijo 
Buba a la guitarra y Van Story macha- 
cando por igual sus cuerdas vocales y 
las de su inseparable contrabajo. Ima- 
gínense ustedes el resultado de seme- 
jante corte cuando el archiególatra 
Charles Arhur Feathers admitió que la 
interpretación de Marcus Van Story su- 
peraba a su propia lectura de 1956. Di- 
ciéndolo quien lo dijo no es ninguna 
tontería. MW TRASHMÍKE 


TEN YEARS AFTER 
«ABOUT TIME» 

Chrysalis-EMI 

Suelo desconfiar de los discos de 
retorno de bandas añejas, aún cuando 
los trabajos de su época dorada ocu- 
pen un lugar de privilegio en mi estan- 
tería. Los años no pasan en balde, y los 
intentos de adaptación de las-viejas 
glorias a los tiempos que corren resul- 
tan casi siempre decepcionantes, inclu- 
so para sus más acérrimos fans de an- 
taño. Con ciertas prevenciones (que 
aumentaron al contemplar la espanto- 
sa portada, digna de la serie barata 
más infame), pero con el gusanillo de la 
cunosidad cosquilleándome en el estó- 
mago, coloqué en el plato la nueva en- 
trega de Ten Years After, «About 
Time», su primer plástico tras quince 
años de separación. 

Lo primero que salta al oído es que 
la guitarra de Alvin Lee sigue haciendo 
de las suyas, la voz del rubio líder se 
conserva pletórica, y sus tres viejos 
compinches le secundan a la perfec- 
ción. El álbum presenta una amplia va- 
riedad de estilos, con predominio del 
hard-rock (potente y con gancho en 
temas como «Victim of circumstance» 
0 «Let's shake it up», más tópico y co- 
mercial en los casos de «Saturday 


night» y «Waiting for the judgement 
day»), el rock-de-toda-la-vida («Wor- 
king In A Parking Lot») y el blues-rock 
Loro excelentes resultados en «Going 
To Chicago», pero demasiado largos y 
con ribetes AOR los siete minutos de 
«Bad Blood»). Cuando se dejan llevar 
por los acordes del más puro blues («| 
Get All Shook Up») todavia consiguen 
estremecer, todo lo contrario que cuan- 
do se adentran en territorios que les 
son extraños, como el power-pop faci- 
lón («Wild is the river») o la balada al 
estilo de Dire Straits («Outside my win- 
dow»). 
«Abut Time» no es —ni mucho 
menos- un trabajo perfecto, pero supe- 
racon holgura las características de los 
discos concebidos para avalar regre- 
sos meramente alimenticios. Excep- 
tuando algunos detalles orientados a 
las listas de éxitos, la mayor parte del 
álbum destila honestidad, convicción y 
oficio. Y, qué diablos, contiene tres o 
cuatro temas de primera, de ésos que 
por sí solos justifican la compra de un 
LP. Lo cual no es demasiado frecuente 
hoy día. Y es que el que tuvo... MJOSE 
LUIS FUENTES 


CEREBROS 
EXPRIMIDOS 
«EXPRIMELO DEMOS» 


Munster Tapes 

de un largo paréntesis de 
silencio, los chicos más punk-rockeros 
del país, vuelven a la carga con una 
cassette editada por Munster Rec, que 
contiene, en una hora de duración, 
todas las maquetas del grupo realiza- 
das en los últimos tres años con ver- 
siones alternativas bastante superiores 
alas parecidas en su único disco como 
«Terror En Jacksonville», «Exprimelo», 
«Gritos en la noche»... y dos covers de 
sus amados Ramones/Heartbreakers 
(«Chinese Rocks») y Johnny Moped 
(«1 Wanna Die»). Esta cassette es Úni- 
camente el aperitivo a su primer LP, 
completo (12 temas) más un single 
(con versiones de Weirdos/Avengers) 
que ya están grabando cuando estés 
leyendo esto, y que Munster Rec. pon- 
drá en circulación antes del mes de 
abril. Las portadas de dichos discos 
serán obra y arte de dos de los artistas 
más retorcidos del panorama nacional, 
Josetxo (Bichos) y Víctor (John Landis" 
Fans)... La cassette -pertectamente 
presentada y documentada- la puedes 
obtener por reembolso de unas 600 
ptas. al apdo. 18107/28080 Madrid. Se 
trata de Una edición limitada de 300 
copias, por lo que no deberías perder tu 
bora ¡Revienta tu pletina! M HARD 
MARY. 


UTOPIAN FIELDS 
«UTOPIAN FIELDS» 
Colours-Polar import 
TANGLE EDGE 
«IN SEARCH OF 

A NEW DAWN» 


Mushroom-Polar import 

Los títulos de estos discos lo dicen 
casi todo. Y, si pudieras examinar dete- 
nidamente sus carpetas, no tendrías ni 


que escuchar tres segundos de la mú- 
sica que contienen para adivinar como 
suenan. Diseños abarrocados, colla- 
ges psicodélicos, poesía astral, mensa- 
Jes crípticos. Está todo ahí, como un 
absurdo fósil de las épocas gloriosas 
(para algunos, que yo nunca fui amigo 
de tales desvarios) del Rock Progresi- 
vo. Ambos grupos son noruegos, por lo 
se presupongo que, ahí arriba, siguen 

jeleitándose con «Ummagumma» y 
otras obras capitales del sinfonismo ex- 
perimental como si todavia fuera 1970, 
Utopian Fields deambulan por el lado lí- 
rico-acústico del progresismo hippy: 
lodo muy relajado, muy bonito, muy 
etéreo y trascendente. Oyéndoles te 
duermes aunque vayas de «tripi». Eso 
sí, regalan librito con todas las letras 
(muy sensibles, oye) y unas ilustracio- 
nes de lo más cursi; ¡y hasta un impa- 
gable póster a todo color de lo más gó- 
tico! Tangle Edge, por su parte, de- 
muestran algo más de nervio. Por lo 
menos suenan más eléctricos, y ¡no 
Usan flauta! Las pintas de cosacos psi- 
codélicos que se marcan en la foto inte- 
mor son de juzgado de guardia, pero al 
menos éstos han escuchado a Hendrix, 
King Crimson y los primeros Pink 
Floy:), NO ala jodida Premiata Forneria 
Marconi con los anteriormente citados 
Supongo que la secta de adoradores 
de Bevis Frond sabrá apreciar su LP, 
subtitulado «the psychological pers- 
pective of Tangle Edge», mejor que ser- 
vidor (que para estas cosas soy muy 
burro). En cualquier caso, no creo qe 
ninguno de ambos grupos consiga algo 
más que atraer la contumaz atención 
de los coleccionistas japoneses, que 
me han dicho van-de-culo buscando 
rock progresivo europeo. ¿Cuántos 
yens me ofrecerán por los dos? M DA. 
RAWK 


AMOS GARRETT 

«1 MAKE MY HOME 

IN MY SHOES» 

PAUL JAMES BAND 
«ROCKIN' THE BLUES» 
THE BLUESBUSTERS 
«THIS TIME» 

Stony Plain Records - Marilyn 
import 

Garrett es un muy veterano guita- 
ista canadiense, unánimemente ala- 
bado por especialistas y músicos del 
ramo, cuya larga trayectoria abarca co- 
laboraciones con Paul Butterfield, 
Gene Taylor, Maria Mouldaur, Doug 
Sham y otros, además de sus obras en 
solitario; como la presente, un compen- 
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dio de las buenas maneras que da esa 


veteranía, paseándose por el blues, los 
intrus boogie y el rhyihm'n'blues 
más distendido (a la manera de los Fa- 
bulous Thunderbirds, por ejemplo) y 
sirviéndose mayormente de standards 
de probada eficacia («Buried Alive in 
the Blues» o «Sleepwalk», la misma 
que incluye Jonathan Richman en su 
Último LP). Tampoco es Paul James un 
músico bisoño precisamente: curtido 
en innumerables actuaciones por los 
dlubs de Toronto, ha tocado con diver- 
sos bluesmen, con Bo Diddley, John 
Hammond, Mink DeVille e incluso Bob 
Dylan, de quienes extrae enseñanzas 
para componer un refrescante mosaico 
de rgb, rock'n'roll, blues y música ca- 
liente (es fácil rastrear influencias di- 
rectas de tales personajes en algunos 
temas concretos), ejecutada con soltu- 
ra y convicción, esa clase de música 
que viene bien en cualquier momento 
para levantar el ánimo o mecerlo (nota- 
ble el «Same Thing» de Willie Dixon). 
Los terceros del lote no andan lejos de 
los anteriores, aunque proveniendo de 
California su sonido es bastante más 
sofisticado y cercano al funky (no en 
vano Paul Barrere y Sam Clayton, de 
Lítle Feat, se encuentran en sus filas), 
con Nicolette Larson y Bonnie Rait en 
segundas voces, versioneando a Elvis 
Costello («Pump it up») y con una pinta 
de horteras endomingados que aluci- 
na; ah, y no falta tampoco el réb energi- 
zante, ideal para vacilar un poco en 
cualquier aqu fino de Hollywood. 
MJOSE BOl 


yL 


Kálless 


= e 
Rlythrr aná Blues! 


JERRY LEE LEWIS 
«KILLER'S RHYTHM 8. 
BLUES» 

«THE KILLER'S BIRTHDAY 
CAKE» 


Charlyimport 
Sí señores, el filón es inagotable. 
Siguen apareciendo grabaciones olvi- 
dadas de Mister Cojones de Fuego con 
Sun Records y, lo que todavía parece 
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más increíble, la calidad sonora es im- 
pecable y la calidad de los temas de 
primer orden. En el primer disco se nos 
propone una aproximación a las inter- 
pretaciones más relacionadas con el 
blues y los intérpretes morenos del 
Memphis Recording Service y otros se- 
llos dedicados a la «música racial». 
Entre lo ya publicado con anterioridad 
están piezas de gran poder como el 
clásico «John Henry» o el cover de 
«Hello Josephine», aunque lo que real- 
mente te deja pasmado son cortes, 
hasta ahora ocultos en el último cajón 
de los archivos de Sam Philips como la 

ica versión del "Feelin good" de 
Líttle Junior Parker, que iguala, la fogo- 
sa lectura que Sonny Burgess registró 
a finales del 57 (la Única publicada de 
un artista blanco en los años cincuen- 
ta). También son de agradecer las 
hasta ahora desconocidas tomas del 
«Matchbox» de Carl Perkins, de «High 
powered woman» de Sonny Terry o del 
«Good rockin'tonight» que consagró 

Br 


OWN. 

Con «The Killers Birthday Cake», 
Charly se saca la espina que le clava- 
ron los muchachos de Zu-Zazz al ade- 
lantarse hace un par de años en la pu- 
blicación de temas tan arrasadores del 
catálogo Sun como «Keep yours hands 
off it (Birthday cake)» o «Don't drop it», 
inéditos hasta esa fecha. Aquí se nos 
ofrecen, además de nuevas capturas 
de algunos cortes, los citados anterior- 
mente y auténticas gozadas como una 
impensable interpretación del «Hound 
dog» o de las tres piezas favoritas del 
Killer de su ídolo Hank Wiliams: «Your 
cheatin'heart», «You win again» (en su 
versión lenta) y «l can't help it» (aquí 
transformada en «You can't help it», vi- 
sión macarra y transtormada de la can- 
ción original del bueno de Hank). Un 
disco cargado del veneno habitual de 
«El Asesino»: sexo («Birthday cake»), 
violencia («Ballad of Billy Joe») y orgu- 
llo sureño («Old Black Joe»). Nos 
vemos en la próxima exhumación. W 
TRASHMIKE 


GREEN 

«WHITE SOUL» 
Megadisc-import 

En «Mondo Stereo», un recopilato- 
rio editado por el fanzine americano 
Away From The Pulsebeat, decían de 
ellos que «son todo aquello que en 
1977 se intentó re-inventar». No cabe 
duda de ello. «White Soul», tercer LP 
de este extraordinario y poco conocido 
trío fundado en el 84, es el trabajo de 
una banda que con una fórmula senci- 


lla (guitarra/voz-bajo-batería) saca 
adelante canciones arrebatadas donde 
melodía y guitarras logran exponer pe- 
queños universos. Su economía expre- 
siva les hace sencillos y sólidos, y así 
desarrollan su habilidad para moverse 
por muchos lugares comunes sin per- 
der para nada una personalidad evi- 
dente, Son capaces de escribir tan bue- 
nas canciones como Television, Mott 
The Hopple, Kevin Ayers o Buzz- 
cock... a veces incluso mejores, que 
carajo, y plasmarlas en apasionadas vi- 
ñetas de pop adolescente donde cere- 
bro y corazón van de la mano. Un gran 
disco (Megadisc Pampuslaan 45, 1382 
JM Weesp, Holanda), MH J.G. 


CARDIACOS 
«ETHICS 8: ETHYLICS» 


DRO 

Subtitulado convenientemente co- 
mo «una selección de viejas canciones 
y rarezas», el grupo leonés hace un ge- 
neroso repaso a su extensa carrera 
desde 1979 (año en que participaron 
en el «Las Discográficas No Dan La Fe- 
licidad») hasta 1987, en el cual apare- 
cieron en el recopilatorio «Teloneros», 
Dejan tras de si una estela jalonada por 
dos elepés, unos cuantos singles y 
algún que otro maxi, que, sin duda al- 
guna, constituyen una meritoria parte 
de la historia del pop español de los 
ochenta. El caso es que los Cardiacos 
siempre se han caracterizado por su 
extraordinaria facilidad a la hora de 
crear sutiles composiciones impregna- 
das en sensibilidad y buen gusto. Pero 
parece ser, y el tiempo ha sido el mejor 
testigo, que el público-masa no se ha 
sabido decantar por estas estructuras 
estudiadas y arregladas con elegante 


sabiduria cazurra. Nunca fueron del 
montón, pero tampoco lograron emer- 
ger de él. Este doble álbum recoge sus 
dos primeros singles del 80 («Salid de 
Noche» y «Noches del Toison») que 
hoy son ilocalizables, además de un 
tema procedente de un directo del 83 
como es el cálido «Criaturas Tropica- 
les». También aparecen unos cuantos 
cortes de sus dos discos grandes (los 
básicos «Los Cardiacos» y «Nuevas 
Aventuras»), junto con el «Costa 
Oeste» que apareciese en aquel maxi- 
single del 85 (si tienes una buena copia 
guárdala en paño). Total, dieciocho 
muestras de cómo el buen pop nunca 
ha sido del gusto del populacho de este 
país, mientras éstos se entretienen con 
pachangadas como No Me Pises Que 
Llevo Chanclas. Se echa de menos una 
hoja interior con un balance fotográfico, 
y retrospectivo, del devenir de la banda 
a lo largo de la década, a la vez que 
también se nota la ausencia de unos 
créditos medianamente aclaratorios, 
pero todo ello queda perfectamente su- 
plido por la calidad atesorada en este 
«Ethics and Ethylics». Lo dicho, algún 
día te acordarás de ellos y ya será de- 
masiado tarde. MIMARCOS ALVAREZ 


QUERES OF INANITY 


OUTSKIRTS 

OF INFINITY 

«STONED CRAZY» 
Infinity-Polar import 

Es lamentable que los Outskirts, con 
'dos buenos LPs en su haber, se hayan 
empeñado en desaprovechar sus posi- 
bilidades para santificar a sus influen- 
cias. Totalmente inmersos en su papel 
de super-trio años 70 parecen destina- 
dos a convertirse en una pasional cover 
band de Hendrix y Cream (dos temas 


——— 


por cabeza) que cuando no reproduce 
plagia (otros tantos cortes son imitacio- 
nes). Ni siquiera se han molestado en 
aportar demasiados temas nuevos, ya 
que muchos de ellos (como las versio- 
nes de Bevis Frond) aparecen en sus 
trabajos previos. No les va a beneficiar 
mucho la comercialización de este LP 
-grabado en cuatro horas, con sonido 
Cutre- que tenía en principio un destino 
promocional para conseguir actuacio- 
nes (ya disponen de bajista fijo). La au- 
sencia de novedades y la incidencia en 
los tópicos (rock progresivo-psicodéli- 
co, virtuosismo instrumental) es dar 
muy poco por su parte a estas alturas. 
rd en lo suyo saben hacérselo. 
LINA 


VARIOS 

«DESPERATE 

DALLAS DEMOS» 

No Hitimport 

Tercera referencia editada por este 
sello londinense en el que anteriormen- 
te fueron publicados los dos trabajos de 
Ronnie Dawson. Como su mismo título 
indica (y en clara conexión con la serie 
Po e Roll») pls 
una recopilación de maquetas graba- 
das en la ciudad del petróleo a fhalos 
de la década de los cincuenta bajo la 
sombra del príncipe negro. 

El grueso del disco cae sobre los 
Flames, banda de acompañamiento 

que actuaron con Gene Rambo y Carl 

janida. Dos elementos de muy dudosa 
reputación especializados en hacer 
añicos temas del rey (frenética la inter- 
pretación del «Don't be cruel» tras mar- 
tirizar el «That's all right») y otras per- 
sonalidades del género (un afrodisíaco 
«Dance to the bop» o el perkiniano 
«Pink pedal pushers 8. bright red hair» 
sobrepasando el límite de velocidad). 
Otras barbaries de estos dos tipos 
—todas ellas con conversaciones de es- 
tudio y una voz de señorita anunciando 
cada toma que se registra-, como «My 
litle mama», «Party Date» o la lubrif- 
cada «Hot lips £: swivel hips» debieran 
ser agujeteadas en tu próximo party 
cervecero. 

The Catalinas y The Starcombo son 
dos bandas de pusilánimes que meten 
Un par de cortes por cabeza. Los prime- 
ros obsesionados con seres extrate- 
rrestres y naves intergalácticas (su 
«Smooth move» es metralla de otro 
planeta), y los otros, baratos mercena- 
fos plagiando a diestro y siniestro (con 
un «Hunny bunny Baby» chorreante...). 

«Rocanroleando alrededor de una 
lápida» es trinitolueno revienta atau- 


des. Un aberrante paseo por un ce- 
menterio abandonado en compañía de 
Casper y los Fantasmas, banda margi- 
nal en la que estuvo J.R 

Para finalizar dos paquetes-bomba 
de mano del bombardero rubio, Daw- 
son, que llegó incluso a grabar con Vin- 
cent en alguna demo del este cuando 
nadie le conocía, nos deleita con dos 
inéditos que No Hit rescata para la oca- 
Er Un Loa de letales efectos como 
«Muddy Coffee» para dejar tieso al que 
no tenga bastante con «The Chicken», 
otra burrada del «huesos rockeros», 

Las notas de contraportada, a cargo 
del genial Billy Miller, y una generosa y 
doble hoja interior con cantidad de foto- 
grafías inéditas (impagable la de Vin- 
cent con dos jabatas de la época), 
hacen de este «Dallas Demos» una 
pieza imprescindible en tu colección si 
aún sufres ataques epilépticos cada 
vez que pinchas los «Sin Alley» y 
demás familia. Ya sabéis lo que dijo el 
pato Lucas, el sonido es infame y ca- 
vemícola, pero ¿qué hay más glorioso 
que el monoaural en manos de esta ca- 
laña?M MARCOS ALVAREZ 


UT 

«GRILLER» 

AC TEMPLE 
«SOURPUSS» 

Blast Firstimport 

No sé exactamente por qué, pero 
me da la impresión de que tanto las UT 
como AC Temple llegan un poco tarde. 
A estas alturas ya es dificil trabajar 
sobre las manoseadas Escrituras Sóni- 
cas sin repetir lo que otros han dicho; 
más aún, agregar algo nuevo al respec- 
to. Las chicas de UT son uno de esos 
casos de mala pata; provienen de la 
prehistoria del Downtown Rock neoyor- 
quino, esgrimen guitarras plañideras y 
arrullos inquietantes, han perfecciona- 
do sus maniobras con el tiempo, pero ni 
el hecho de estar en Blast First ni su 
condición de veteranas del «noise 
rock» logra conferir a «Griller» un atrac- 
tivo especial, Con Albini en los contro- 
les, las canciones del álbum ganan en 
saña, gozan de un orden. No obstante, 
suenan como un grupo satélite de cual- 
quiera de esas bandas que ya todos 
conocemos. 

AC Temple lo tienen todavía peor. 
«Sourpuss» sería un disco excepcional 
-estos saludan desde Sheffield si dis- 
cos como «Sister» o «Songs about fuc- 
king» no hubiesen sido editados jamás, 
Hay momentos notables, cabriolas que 
hacen deslizarse a la banda por el jazz, 


blues cacofónico y varios ejemplos 
más de tensión que no pueden evitar 
ciertas comparaciones. Un buen disco, 
como también lo es el de las UT. El pro- 
blema consiste en que mientras algu- 
os grupos parten de propuestas plan- 
teadas por anteriores, otros se empe- 
fan en repetirlas al dedillo. Yo la ver- 
dad es que me siento un poco saturada 
de este tipo de onda. M AMPARO 
PEREZ 


PSYCHOTIC YOUTH 
«SOME FUN» 

Radium-Polar import 

Su primer LP sigue dejándose caer 
algunas tardes por mi tocadiscos. To- 
davía me hace pasar buenos ratos, no 
ha perdido fuerza. Y es que los Jóve- 
nes Psicóticos fueron una de las más 


afiladas garage-band suecas de los 80. 
Siguen siéndolo, como bien demues- 
tran en este tercer álbum, tundamental- 
mente porque tienen ganas de serlo. La 
mayor parte de «Some Fun» consiste 
en radiantes cataratas de bubblegum- 
surf-punk inspirado de lleno en los Ra- 


lina, el cuarteto cántabro (de Torrelavega, para 
esa tradición gamberra que tanto aprecia este cronista en el 


en el más lamentable estilo AS 


más señas) 
rock, Atavi 


sar temas de lo más incombustible, borrachos de electricidad y 


La 


Burla son de los que creen que el rock empezó el día que los Stones fueron cruci- 
fados antelación públca por mear en cal, Lo nc cres aqui nludos 


harán retumbar 


distales de tu guarida, te darán una sed del copón 


y pondrán 


lus neuronas a mil por hora, Una fiesta, oyesss. Y los cochinos vecinos... siempre 
LAVABOS ITURRIAGA: «LAVABOS ITURRIAGA» 
Cuando a principios 


de los 80 con su imagen estrafalaria y sus 


A O a ss 
e pl de Leal pei 

acidez y su música (generada por bajo, guitarra, sintetizador y voz) no sin- 
toniza con la realidad actual. Llevan una empanada mental de 


, no llega , La 
uso de samplers innecesario. En fin, ellos sabrán. MJ. CAMPOS 


al 
ón es 00- 
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mones (más una versión del «More 
Fun» de R. Birdman). Siendo esta una 
faceta machacada a tutiplen en tiem- 
pos recientes, y una transgresión de la 
antigua identidad de los PY, no debería 
augurar nada emocionante. La cues- 
tión es que reaniman esos esquemas 
sin dificultad, añaden unos cuantos 
Kilos de vitaminas y convierten la aero- 
dinámica del pop en cereal puro. Hay 
momentos sueltos que recuperan anti- 


gua anfetamina (extraída de 
o reafirman la habitual versatilidad de 


VOLCANO SUNS 
«THING OF BEAUTY» 
SST-Marilyn import 
Ya no es lo mismo. Desde que los 
is ESA Cecl 
que tampoco es lo que era, sus 
resultan decepcionantes. «Thing Of 
Beauty» es un doble álbum que com- 
prende una colección de ideas gasta- 
das y divagaciones inútiles, Demasia- 
das canciones de infima sustancia que 
hacen añorar el antaño musculoso 
hardcore-rock del trio de Massachus- 
sets que lidera Peter Prescott, antiguo 
batería de Mission of Buma (su colega 
Roger Miller, ver en esta misma sec- 
ción el LP de No Man, es mucho más 
interesante). En las cuatro caras se 
apelmazan pobres derivados de Hus- 
ker Du, hardcore lírico que roza la pre- 
tensión y se extravia en medio de los 
pocos recursos expresivos de que dis- 
pone el trío. Entre la poca originalidad 
del conjunto y lo opaco del sonido su 
escucha se convierte en una 
donde hay que buscar la miga con l 
(esa versión del «Needies In 
Camel's Eye» de Eno es lo más desta- 
cable). En un mini LP y con menos in- 
ja habrían dicho mucho más. WM 


VA. 
«IN LOVE WITH 


THESE TIMES» 
Flying Nun-Radical import 


A 
ropeo, luminanas 
de las antípodas se prepara para ser 
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degustado. «In love with these times» 
viene de la mano de Flying Nun Re- 
cords, el sello kiwi por salda , que 
pa peda a ha esmerado a se- 
ar representativo de su 
galería. Al lado del «Rain» de Chills, 
maravillas perdidas de grupos tan 
esenciales como los Sneaky o 
los Sere los Tall Dwarís, 
cuya intachable reputación como arte- 
sanos melódicos debió extraviarse en 
algún lugar del océano. Otros, menos 
afortunados todavía, brillan con luz pro- 
pia desde su casi total anonimato para 
los del Pa de con caes 
ejemplos de pop- lasmans-, 
a secas -Skeptics—, hibridos de folk y 
guitarras amplificadas -Snapper-ner- 
vio a flor de piel -Look Blue Go Pur- 
ple—. La mayoría de las canciones que 
representan a sus autores en este re- 
copilatorio están localizables en los co- 
rrespondientes elepés o epés. Pero 
que esto no sirva como excusa para 
evitar zambullirse de pleno en uno de 
los viveros de rock más importantes del 


globo. Ahora que sigue virgen es el mo- 
Frnto.IMAMBARO PER) 


HANK WILLIAMS, JR 
«GREATEST HITS lb» 


Curb-WEB import 

da a ep pe 
recopil que pre- 
tenden englobar lo mejor de la increí- 
blemente vasta producción de Hank 


de una serie de 


semana de aparecer el álbum) «Fin- 
ders are keepers» y la fabulosa 
«There's a tear in my beer» donde ho- 
menajea por enésima vez a su papaito 
con ese rasgado estilo honky-tonk que 
Hank Williams tanto ayudó a afianzar. 
Como en toda su obra, que arranca 
de mediados de los sesenta, destacan 
las epopeyas cotidianas como en la en- 
cantadora «This ain't Dallas» («Yo no 
soy Jr, tú no eres Sue Ellen...») y las 
proclamas patrióticas de amor a la tie- 
O dl 
mind», «Young country»); todo ello con 
lar mezcla de estilos: country- 

blues e incluso alguna balada 
(«Ain't mishaven») en la que se acerca 
más al estilo «crooner» de un Eddy Ar- 


nold que al de su propio y venerado 
progenitor, al que ya le dedica mereci- 


da atención en una magnífica versión 
del clásico «Mind your own business». 
ITRASHMIKE 


.. Fijate sino en The 
Embed y The E Ca acne 
llamo yo feeling. O en el de la- 
boratorio de Brazen Huzzies. También 
hay pop romántico, rock and roll y gru- 
s vocales. No se entiende que las 
todavía en activo- reciban 
trato especial ni ese rock-blues graba- 
do en los 70 de Lou Ann Barton (hace 
unos pocos Rutas comentamos su últi- 
mo disco), por lo demás es la banda 
sonora perfecta para discipulas de la 
señorita Pepis. M F.P. 


FATIMA MANSIONS 
«AGAINST NATURE» 
Kitchenware-Radical import 
petalos contextos oyo 
siven de soporte para que una 
mitades de Microdisney, Cathal Cough- 
lan, e su nuevo discurso, pre- 
sentado sobre unas coordenadas so- 


Keras revestidas por arreglos electróni- 
cos como «Only take the bus» o 
a ar 


bar traspasada por los sintetizadores, 
«Bishop of Babel», como «Big mad- 
ness/Monday club Carol», evidencia 
una sensibilidad especial. En resumen, 
se trata de pop moderno con peda 
nes, pero también con nivel, algo no 
demasiado común en el presente de la 
música alternativa hecha en Inglaterra. 
AMPARO PEREZ 


ROBERT GORDON 
«IS RED HOT» 
Bear Family - CD import 
Está a punto de cumplir los cuarenta 
y tres, si no lo ha hecho ya cuando leas 
estas líneas, y su garganta parece que 
no va a dar para mucho más. Tras el 
semipenoso «Live At The Lone Star», 
elsello alemán Bear Family bajo icen- 
cia RCA- recupera veinticinco viejos 
éxitos de Gordon en formato de disco 
compacto, Si bien no constituye ningu- 
na sorpresa su propia edición, si es 
gratificante para aquellos seguidores 
del patillas que en su momento no se 
hicieron con los correspondientes ele- 
pés o singles (excepto una mínima 
parte, eeLiinnd se hayan Do 
catalog: y/o los que deseen dispo- 
ner de un buen resumen de la carrera 
de nuestro personaje y a la vez utilicen 
el láser como reproductor. Abriendo 
con el clásico «Red Hot» (original de 
Billy «The Kid» Emerson, y mil veces 
versioneada), se da un repaso comple- 
to a la obra de Robert desde 1977 
hasta 1981, sus años más fértiles dis- 
hablando. Eran nece- 
sarias e imprescindibles para la oca- 
sión «Lonesome Train (On A Loneso- 
me Track)», «Rock Bily Boogie», «All 
abarcar 
ind» del boxeador Bumette, o las no 
menos legendarias «The Way | Walk» 
de Jack Scott, «The Fool», o el «Flying 
Saucer Rock And Roll» que hiciese en 
el 57 Billy dl y sus pequeños hom- 
bres verdes. Todo ello condimentado 
con otros temas que las cuerdas voca- 
les de Robert Gordon saben elevar a su 
merecido estatus en el escalafón del 
rock and roll. Cierran dos cortes en di- 
recto, uno de ellos el mismo que abre, y 
el «Fire» del bruto Springsteen apoya- 
do por la guitarra de Chris Spedding, 
que junto con Link Wray y Danny Gat- 
ton forman el trío de super-guitarristas 
que Gordon llevó a lo largo de su tra- 
yectoria. No vas a encontrar nada 
nuevo, ni caras B ni rarezas ilocaliza- 
Fey Ae si bar conocer lo $e 
izo el mejor tupé puerco espín que dic 
Washington D.C. ya sabes lo que te 


toca, el patillas is red hot! 
IMÁROOS ALVA EZ 


THE UNLIMITED 


La mayoría de nosotros sólo cono- 
'cemos de Italia a los turistas que cada 
verano asolan nuestros bares y se 


ponen moraos de coñac, así que no es- 
tará de más echar un vistazo al panora- 
ma musical de aquel país a través de 
estos tres trabajos. The Unlimited de- 
butan con un 12” desde su Toscana 
natal, cuatro canciones de un nivel 
probo EOS 
j (sin molestos tics) y el NRA 
ús guitarras lanzadas, fuertemente 
fluenciados por la cultura ena 
cana (cantan en inglés y un 
poema del beatnick Allen Ginsberg), y 
últimamente han teloneado a Joe 
Strummer en su gira italiana. | Refuse 
It! también presentan un 12', pero de 
despedida en este caso, después de 
cuatro años de practicar un sonido eri- 
zado que a veces deviene en atmósíe- 
pap y otras veces en alam- 
punk, sin sustraerse del todo a 
la típica codala sixties de clara vo- 
cación underground; seguramente me- 
recían mejor suerte («Paradiso Zero» 
suena airado y convincente) y de nacer 
en el sitio adecuado quizá la hubiesen 
tenido. Not Moving son los más vetera- 
nos y se arrancan con un trabajo con- 
ceptual sobre la lucha por los derechos 
delos pueblos nativos americanos (|?), 
apoyados en los textos del poeta che- 
yenne Lance Henson, que recita por sí 
mismo cinco pequeños fragmentos, 
mientras el grupo aporta tres piezas de 
psicodelia reverberante y/o acústica, 
más una versión del «Ohio» de Neil 
Young (etapa CSNY), al que recubren 
de densas capas de wha-wha. Por sus 
pintas, deben ser algo así como los 
Fuzztones italianos, así que ya sabes a 
qué atenerte (Wide, Via Prinetti 15- 
56124 Pisa, Italia), JOSE BOIX 


LOS TORMENTOS 
«GUITARRA Y 
CARRETERA» 


Justine Records 
¿Te acuerdas de Primavera Negra? 
'Un grupo sin suerte, como tantos otros. 
Leridanos, para más señas. Sin ser un 
gran grupo, tenían algo que les hacía 
especiales. Eran sinceros, modestos, 


ibanala suya sin estridencias ni fantas- 
madas, con esa autenticidad que tanto 
se lleva últimamente. Ahí quedó «Flo- 
res Encendidas», un LP cuya honesti- 
dad y ausencia de artificios les ganó la 
simpatía de más de un aficionado, para 
confirmarlo. En Los Tormentos están 
Javier Baró y Mingo Spax, líder y bate- 
ría respectivamente de Primavera. 
Cuando la historia terminó por muerte 
natural, ellos decidieron seguir en el ca- 
mino. Pronto encontraron a Johnny So- 
lans (guitarra) y Andreu Florensa 
(bajo); habían nacido Los Tormentos. 
Los payeses de la zona, aturdidos por 
el ios que despedían los locales 
poe y actuaban, les bau- 
tizaron. ¡Que viene tormenta! Pues, 
hala, Los Tormentos. Y con ese rotundo 
nombre se han quedado. 

La verdad es que no hay diferencias 
significativas entre el grupo desapare- 
cido y esta nueva encamación. Estan- 
do Javier Baró, como compositor de 
todos los temas (salvo esa un tanto for- 
zada versión de «Cadillac» cantada por 
Gaby de Los Salvajes) y cantante, es 
natural, Lo que sí se aprecia'es un Subi- 
dón a nivel de electricidad, y un notable 
endurecimiento de sus presupuestos. 
Es un empujón de dinamismo que sólo 
podía hacerles bien. Son gatos viejos y 
quieren pelea. Sin embargo, el valor 
real de «Guitarra Y Carretera» está en 
esas canciones, sencillas y honestas, 
alentadas por esa poesía cotidiana, sin 
pretensiones, que más acorde está con 
el rock: búscala en «Volveré a la ciu- 
dad», «Tenemos que imos», «En la tor- 
'menta» y el resto de temas incluidos, El 
Único contratiempo, en mi opinión, es 
qa la voz de Javier resulta demasiado 

Jébil para los tiempos fuertes. Escú- 
chale en baladas tan sugerentes como 
la que titula el disco y sabrás a lo que 
merefiero. 

En cualquier caso, un trabajo digno 
hecho con unas coordenadas muy cla- 
ras (Stones, Creedence, Berry, Hoo- 
ker) en mente. Es sólo rock'n'roll, no le 

idas más de lo que ofrece. ME MANO- 

O TORRES 


TWINK WITH 
PLASTICLAND 
«YOU NEED A FAIRY 


HANDO! 

«A HANDOUT FROM A 
CHEEPSKATE» 
Midhnight-import 

wink fue un extravagante perso- 
naje del underground londinense de los 
60. Como batería, cantante y composi- 
tor trabajó con varias leyendas o ayudó 
a crearlas (Tomorrow, Pretty Things, 
Pink Faites, Syd Barrett). Desde en- 
tonces no ha permanecido inactivo 
-aunque sí olvidado— involucrándose 
en diversos proyectos. Su relación con 
Plasticland, prevista para un single y un 
álbum, ha sido uno de ellos, El disco se 
grabó en un concierto dado en Chicago 
y el repertorio repasa los citados episo- 
dios de su carrera: recuerda a los 


6 
Pretty Things -a los que llegó en su 
etapa más psicodélica- revisando 
«Alexander» y expeliendo una lisérgica 
versión de Diddley. A Barrett -estuvie- 
ron juntos en Stars, abortada tentativa 

t-Floyd-oon un rugoso «Psychede- 
lic punkeroo» con sabor a Velvet cruda. 
A los Pink Fairies con «The snake» y 
«Do it» (metal ácido)». Y a Tomorrow 
psicodelia progresiva- con su esca- 
brosa versión de «10.000 words in a 
cardboard box» (con un Dimentia 13 de 
invitado). En general tienden a crear 
mazacotes sonoros y no se le ve dema- 
siada chispa a la cosa. Es un disco co- 
rrecto que, excepto entre los conoce- 
dores de Twink, poca repercusión va a 
obtener. David Herrera, antiguo cabeci- 
lla de los neoyorquinos Cheepskates, 
inició su trayectoria en solitario hará un 
par de años con un single decente. Su 
primer LP va un poco más allá. Le 
acompaña la flor y nata del garage de 
Manhattan (Vipers, Fuzztones, Horse- 
men, Raunch Hands, etc.) y con ellos 
nos da un ameno paseo -excepción 
hecha de un espantoso instrumental 
que suena a Santana- por pop agrada- 
ble, punk-rock neoyorquino, ráb ácido 
o tradicional, rock californiano línea 
Syndicate/GOR, delta blues (a lo Beef- 
heart y a lo Stones) y otras estampas 
que dibuja con soltura y sin que se líe el 
batiburrillo. No cambia nada, pero tam- 
poco cansa oírlo. MJ.G. 


BIG MAMA THORTON 
«YOU OLE HOUN' DAWG» 


Ace-import 
Ya se echaba en falta una recopi- 
lación como Dios manda de este prodi- 
gio de voz y de la filosofía de la anti- 
dieta. Ace Records nos presenta ahora 
este álbum de doble carpeta y jugosas 
notas por parte de Norbert Ness con lo 
mejor de Willie Mae Thorton desde 
1951 a 1969. No faltan sus hits como «l 
smell a rat» o la imprescindible «Hound 
dog» de Leiber y Soller, junto a precio- 
sos cortes del más enjundioso y vibran- 
te rhythm 8. blues como «Partnership 


y 


blues», «Willie Mae's blues» o «Tarzan 
8 the signified monkey» que podría 
hacer pareja con el «Tarzan» de Glenn 
Reeves y el «Jungle Rock» de Hank 
Mizell como las mejores piezas selváti- 
cas del rock £ roll. Es gracioso obser- 
var el detalle de la publicidad para la 
promoción del single «Hound dog» 
cuando decía «absléngase de las imi- 
taciones» en clara referencia al magní- 
fico «Bear Cat» de Rutus Thomas apa- 
recido poco después y su más directa 
competencia en los «charts» del mo- 
mento. Actualmente habría que hacer 
uso del mismo aviso cuando desde in- 
fames programas televisivos coronan a 
la supuesta «nueva reina del blues» 
cada quince días. Tú pínchales «Huele 
a rata» y piensa que la oronda Willie 
Mae se debe estar partiendo el pecho 
de risa ante tanta panoli de bonitas 
piernas y nula voz. Meat Power! M 
TRASHMIKE 


THE PURPLE HELMETS 
«RISE AGAIN» 

Cherry Red Records - Masterdisk 
The Purple Helmets es dis- 
tinto, algo así como el grupo paralelo 
que se han montado J.J. Bumel y Dave 
Greenfield (ambos en The Stranglers) 
para darle gusto al cuerpo y a su afición 
por el rhythm'n'blues de los 50/60, apo- 
yados por otros tres probados músicos 
y entregados a hacer musculosas ver- 
siones de clásicos de los Animals («I'm 
crying»), Taylor («Brand New Cadi- 
llac»), Orbison («Oh Pretty Woman»), 
Carl Perkins («Homework») y Berry 
Gordy («Money»). El resto se sitúa en 
el punto donde se encuentran el réb y 
el garaje, en una operación que no por 
sus resultados agradables deja de des- 
prender cierto tufilo oportunista: 
¿dónde está el espíritu del 77 y las con- 
signas contra los héroes? Si se trata de 
un simple desahogo, perfecto; si por el 
contrario nos encontramos ante un 
obvio intento de ponerse al día, enton- 
ces... (Masterdisk, Aptdo. Correos 
pels 08080 Barcelona). MLUIS 


BITCH MAGNET 
«UMBER» 


What Goes On-import 

Entre el heavy y la secuela de Ra- 
peman, los Bitch Magnet han resulta- 
do ser otra de las bandas que emigra 
desde los confines del caos a las es 
tructuras del rock. Por el camino se 
embolsan un montón de tics ya fami- 
líares que van del ritmo dislocado a la 
ramonada de lanzarse en plan kamika- 
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ze con las guitarras a todo meter. Tie- 
nen su miga cuando intentan romper 
sus propios esquemas, algo que se 
celebra en «Joyless Street» un feroz 
remedo de REM. Contrastando con 
bravuconadas metálicas a lo Deep 
Purple («Goat-Legged Country God») 
hilan perfectas balsas de falsa paz so- 
nora («Douglas Leder») apuntaladas 
por guitarras dañinas o sencillamente 
resueltas en un crescendo explosivo. 
Sino les pasa nada, tienen posibilida- 
des para convertirse en una de las 
anti-bandas clave para los 90. IN AM- 
PARO PEREZ 


LES MANIACS 

«LIVE AT BUDOKAN» 

Stop It Baby-import 

Una de las escasas bandas suizas 
con cierta difusión internacional. Sus 
discos se editan en Francia, grabacio- 
nes o mezclas tienen lugar en Suecia, 
les han producido Robin Wills y 4 Eyed 
Thomas... como sus primos suecos 
disponen de una gran consistencia ins- 
trumental, amplia cultura rock y capaci- 
dad innata para fagocitar a esta. Todo 
esto se traduce en un nivel altamente 
competitivo que aunque no les distinga 
especialmente si les iguala con el pri- 
mer pelotón del rock europeo. En direc- 
to funcionan a todo vapor, sacando a 
flote raíces (punk y garage) y ofrecien- 
do una impecable velada de sonidos 
belicosos. Dicen que por sus versiones 
les conocerás, y en su caso aciertan 
(Sonics, Them, Soft Boys, Inmates). 
AN. 


LOS SUAVES 

«SUAVE ES LA NOCHE» 
Edigal 

Un caso curioso. Los Suaves lle- 
van ya una década circulando por las 
carreteras del rock, llegando a su públi- 
co desde la ceremonia del directo, ale- 
jados del circuito comercial y la promo- 
ción radiofónica. Marginales por natu- 
raleza (en su discográfica se lamentan 
de que sigan negándose a realizar 
play-backs en televisión), pero admira- 
dos por una numerosa «basca» de 
jevis fracción Rosendo y cahvales de 
los barrios periféricos, son toda una 
institución que no necesita el apoyo de 
los grandes medios de comunicación 
para llenar hasta la bandera los locales 
donde se presentan. Como toda forma- 
cigon de hard-rock que se precie, el 
grupo de Orense celebra estos días su 
consagración con el inevitable doble- 
en-directo. Las cuatro caras de «Suave 
Es La Noche» hierven con las materias 
primas de rigor: rifis machacones, le- 
tras que invitan al «colegueo», comuni- 
cación casi religiosa entre grupo y au- 
diencia. Yosi, su carismático líder, 
lanza una consigna y el público respon- 
de enardecido. El grupo descarga wa- 
tios a toda hostia y los fans reciben el 
shock eléctrico como una sola alma. 
Claro que sus canciones no escapan a 
los tópicos del género (con títulos como 
«Esta vida me va a matar», «Chaque- 
tas de cuero», «Mártires del rock and 
roll», «Una ciudad llamada Perdición» 
0 «Maldita sea mi suerte» nunca recibi- 
rán los laureles que se otorgan a los 
poetas del rock), por supuesto que su 
sonido se recrea gustosamente en la 
ineludible involución del rock-duro (hey, 
son fans de Thin Lizzy) pero hay algo 
en su actitud que merece un respeto. 
No quieren pasar por el aro, ni poner el 
trasero, porque saben que su mayor 
virtud está en el contacto directo con 
sus seguidores. Si eres uno de ellos, 
sospecho que ya habrás desgastado tu 
copia de este disco. En caso contrario, 
por lo menos debes saber que los Sua- 


ves están ahí, con sus limitaciones y su 
«autenticidad» a cuestas, pasando 
mucho de las reglas del juego. M DR. 
RAWK 


V.A. 
«SWEEDISH EXOTICA 
VOL. ll» 


Pet Sounds Import 

La embajada escandinava del Tem- 
ple Of Psychick Youth, extraña secta 
paramusical fundada por Genesis P. 
Orridge, es la responsable de esta co- 
lección de «hyperdelic rock» (otra de 
las choradas de los Psychic TV) que 
en cristiano no es sino una explora- 
ción por las canteras del joven rock 
(que no garage) sueco. Este segundo 
volumen no nos descubre a unos 
Sonic Walthers ni tampoco aporta vis- 
cerales piezas inéditas de Unio 
Carbide, como sí ocurría en su prede- 
cesor. Aunque tampoco está nada 
mal. Salvo la paja de rigor cataplas- 
mas siniestras, industrial beal, sosos 
calcos de Radio Birdman- ofrece 
noise pop amateur con reflejos de los 
Pastels (Lunchroom Manners), escua- 
drones de guitarras enrarecidas (Soul 
Patrol), pop naif inspirado en 
Television Personalities (TV Pop 
Crisis), pozos de fatalidad eléctrica a 
lo Leather Nun (Stillborn), una Patti 
Smith Band con blindaje extra (Living 
Room) y psicodelia desnaturalizada 
(Whipped Cream). Un buen vehículo 
para conocer el actual estado del rock 
nórdico. ME. SHELTER 


THE NIVENS 
«SHAKE» 
Danzeteria-import 

Ponen sus instrumentos a la altura 
del pop más inquieto y del rock más ju- 
guetón. Injertan unos coros rejuvene- 
cedores a los estribillos como si de un 
grupo de los años 60 se tratara. Gozan 
de una perfecta salud, un atípico senti- 
do del ritmo cardiovascular del bajo y la 
batería, una inmunidad total ante la ba- 
bosería, la repetitividad y otras bacte- 
rias peligrosas. Son un hallazgo estos 
Nivens de poses y presentación sico: 
délica, muy por encima de la medía de 
grupos que pretenden hacernos comul- 
gar con ruedas de molino estampadas 
con moda Paisley. 

Guitarras recías, armonías y vocales 
dignas que podrian ensombrecer a los 
propios Soft Boys, y alos Barracudas si 
me apuran. Un conjunto de canciones 
-especialmente afortunado en «Fore- 
ver young», «Frantic» y «Fine by me» 
que absorben alegremente las ense- 
ñanzas de los mejores profesores en 
materias guitarrísticas, melódicas y de 
brío que ha tenido el rock. Es tan inne- 
cesario reseñarlos de nuevo como indi- 
car que los Nivens se han aprendido 
tan bien la lección que parece escrita 
originalmente por ellos. Y no se trata de 
exagerar porque si. En «Play cool» 
queda todo bien claro, Encima, son in- 
gleses y por allí nadie les hace mucho 
caso. Significativo, ¿no? MW RAFA CER- 
VERA 


guitarras, gracias b > 
ras de las idem y al sencillo pero efecti- 
vo empleo del juego de voces. Los seis 
temas de la Í 


tacts: Miguel Angel (9) 44531 9, 


Martin (95) 434 33 42. 


para hacer rhyihminblues potente y 
stoniana, 


cantado tanto en inglés como en caste- 
llanpo. El órgano corre ligero y la guita- 
ad ra e 
do claro que convicción no les falta. Si 
perseveran pueden conseguir cotas 
mayores. Contactos: Los Buenos, C/ 
Arquitecto Vandelvira, 70, 5% izQ,, 
02004 n 


Albacete. 
LOS CONTENTOS 
grupo: 


pop de raíz americana; en el ndo, 
Pen coa ganaste sali Hotes 
de MC5 con eficacia, aunque no hacía 
falta que tratasen de imitar tan exacta- 


mente la voz del cantante de la banda 
de Detroit. Contactos: C/ Otero Pedra- 


sirven para situarlo en tal corriente y 
les dan oportunidad de mostrarse ro- 
tundos en su forma de encarar la músi- 
ca. Site va su onda, no lo dudes. Con- 
tactos: Nito Massoni, Tel. 386 32.09. C/ 
Mosen Camilo Rossell, 61. Santa Colo- 


ma de Gramanet (Barcelona). 

CERO IGUAL A INFINITO 
Por sus intenciones reivindicativas 
son fácilmente encuadrables dentro del 


Rock Radical Vasco, aunque las guita- 
tras son manejadas con el veneno sufi- 
ciente como para hacerles sobresalir li 
geramente dela media, siempre que no 


se inclinan por el heavy combativo. La 
Cinta, ftulada «Hugh!!!», puede pedi 
por teléfono a Carlos Balseiro, (949) 74 
20 53, C/ San Francisco, 9, 4.*, 20870 
Elgoibar (Guipúzcoa), y su precio es de 
350 plas. más gastos de envío. 


CARMINA BURANA 

Parece que estos valencianos reem- 
prenden su carrera (si es que la habían 
dejado) con planteamientos más eléc- 
tricos, pero sin abandonar del todo la 
orientación siniestra y oscurantista que 
les es habitual, aunque se advierten 
mayores dosis de ironía y cierta volun- 


SINK 

«ANOTHER LOVE 
TRIANGLE» 

Decoy-Capote import 

Ed Shred es el fulano que se 
encarga de fabricar guitarrazos para 
los Stupids, una revoltosa pandilla 
punk que, la verdad sea dicha, sólo 
consiguió interesarme al colaborar con 
los Hard-Ons en «No Cheesel». En sus 
ratos libres ha dado forma a Sink, 
banda pseudo-paralela cuyo directo ha 
cosechado buenas críticas, En disco, 
este LP es su estreno, no se aparta de- 
masiado del patrón Stupid, aunque sí 
lo suficiente para justificar el pluriem- 
pleo. Básicamente cultiva punk-rock 
británico del 77 a lo Clash alterado con 
ciertas ráfagas hardcore. Son cancio- 
nes correctas, bien estructuradas, pe- 
leonas aunque limpias de la mugre ju- 
venil que predomina en su grupo nodri- 
za y con varias excepciones dentro de 
la regla. A saber: una aceptable versión 
de Buffalo Springfield inyectada en tor- 
bellinos de feedback y un mejunje 
acústico que concentra a Neil Young- 
Stones-Nikki Sudden. W A.V. 


SURRENDERS 
«RELEASE» 

Spank-Marilyn import 

Mientras mamarrachadas como Te- 
xas dan el pego los Surrenders siguen 
siendo ignorados. Estos franceses 
—0n SU primer mini editado aqui— 
son una fina guitar band, dotada para el 
detalle y experta en melodías melancó- 
licas pero vivaces. Les produce de 


JOY DIVISION 

«AN EVENING WITH...» 
X Records-bootleg 

SONIC YOUTH 
«SONIC MANIA OF 
BROTHER» 


Bootleg 

Las ediciones ilegales son la uni- 
dad básica con que se mide a los gru- 
pos de culto. Indudablemente, tanto 
Joy Division como Sonic Youth, son 
casos emblemáticos dentro de esta ca- 
tegoría. Los primeros por razones so- 
pradamente conocidas (el suicidio de 
lan Curtis, su condición de estandarte 
del after-punk británico, un tema ya clá- 
sico como «Love will tear us apart»), y 
los segundos por factores no menos 
sabidos (hijos predilectos del Manhat:- 
tan post-No Wave, antihéroes del gui- 
tar-rock alternativo, iconociastas inteli- 
gentes y hábiles manipuladores de la 
herencia rockista). Ambas formaciones 
han desparramado su influencia con si- 
milar capacidad: Joy Division en el con- 
texto de la escena independiente britá- 
nica, Sonic Youth en el del rock subte- 
rráneo americano de finales de los 80, 
Una cosa les diferencia: los primeros 
tuvieron una trayectoria corta e intensa 
que culminó en la transformación forzo- 
sa de presupuestos musicales que les 
convirtió en New Order, los segundos 
hantenido tiempo suficiente para salir 
la superficie, dar muestras de autoin- 
dulgencia megalómana y de algún 
modo institucionalizar su carisma. 

En cualquier caso, encontrar docu- 
mentos no autorizados, tanto de unos 
'como de otros, resulta siempre intere- 
sante. «An Evening With...» enfunda- 


nuevo Robin Wills y esta vez también 
se encuentran preciosas baladas de 
pop psicodélico, ecos de los Barracu- 
das periodo «Endeavour» y matices de 
folk-rock (retoman las mismas raíces 
que REM sin traumas de por medio). 


AMABA 
TETAS 


TETP AA 
IA EIA 


do en una frugal portada, recoge una 
grabación en vivo (muy decente, debe 
proceder de una emisión radiofónica o 
directamente de mesa) de la primera 
época de Joy Division. Está todo ahí: la 
todavía débil prestancia instrumental 
desdoblándose en pasajes de intensi- 
dad memorable, la voz monocorde y si- 
niestra del cantante, la semilla de una 
leyenda forjándose sin que sus prota- 
gonistas ni siquiera lo intuyan. Contie- 
netemas de sus dos LPs (quince titulos 
entre los que no faltan «Passover», 
«New dawn fades», «Transmission», 


QUETAS-MAQUETAS= 


tad de abrir horizontes (él instrumental 


que cierra la cinta, con ese violín en 
tensión que le da un toque especial). 
Contactos: Pepa Mar CJ Fin- 
landia, 9, 7.*, 46010 Valencia. Tel. (96) 
36151 39. 

LOVE RAISER 

La cosa no podía tallar. Roy Bonet 


(exWOMA2), Tere y A- 
Leño (ex-GRB, ahora también en 


cara cal súper 
queta, un tesoro de tres temas, 
«Esta nunca la olvidarás», «Quie- 


dos siempre en su sito, letras provocati- 
vas y sensuales como las de los Dese- 
chables, y una base rítmica apabullante 
se encargan de que todo encaje. Tere 
cada día canta mejor, y Alberto riza el 
rizo con sus solos. Haz que te toquen 
esos temas en directo. Contactos: Roy 
(99) 426 5939. 1 


DEPARTAMENTO-B 

4 temas de la banda más incendia- 
fía de Euskadi que sigue rompiendo y 
rasgando desde su Iruña natal, Con los 
ecos de su increible cover del «Crus- 
her» de los Novas todavía retumbando 
en nuestros pliegues cerebrales atacan 
ahora con este doble par de versiones 
que hacen honor a su leyenda: «Roc- 
kaway beach», «Califomia Sun», un 


«C'mon everybody» instrumental para 
calentar motores en directo, y el «Jun- 
hop» de Kip Tyler. Todas ellas trata- 
con la sensibilidad de un mamút y 
enla línea de sus más directas influen- 
cias psicoblliczs (Quakes, Meteors, 


Los tejidos de guitarras —acústicas, 
eléctricas de doce cuerdas— conducen 
el disco con suavidad aunque sin per- 
der impacto, y la voz, frágil, acaba de 
redondear un conjunto que destaca por 
su sugerencia. M F.P. 


«Love...», «A Means To An End» o 
«She's + Control») y me recuerda 
con precisión por qué me impresiona- 
ron en su día y, por extensión, por qué 
nunca me han dicho nada otros repre- 
sentantes de la llamada onda siniestra. 
Un excelente recordatorio que la secta 
sabrá apreciar en su justo valor. 
«Sonic Mania Of Brother», por otra 
te, nos ofrece el concierto que los 
fouth realizaron el 13 de junio de 1987 
en el Paradiso de Amsterdam. En este 
caso el registro sonoro es discreto (de 
cassette camuflado en el bolsillo, me 
temo), pero la ejecución del material re- 
sulta de una muy aprovechable vehe- 
mencia. Era la gira de «Sister», así que 
la mayoría de temas proceden de aquel 
álbum, pero no se olvidan de «Express- 
way To Your Skull», «Catholic Block», 
«Beauty Lies In The Eye» o «l Wanna 
Be Your Dog». Las avalanchas de gui- 
tarras enloquecidas y los paisajes car- 
gados de niebla electrizante mandan, 
pero Thursty Moore no puede reprimir 
su oblicuo sentido del humor entre 
tema y tema. En directo, como bien 
saben sus seguidores, son capaces de 
fundir cualquier materia y hacer mala- 
barismos con sus más recalcitrantes 
átomos. Escuchando artefactos como 
este, uno se da cuenta de por qué su 
nombre está en boca de todos. Son un 
caso aparte, algo extraordinario lo 
quieran o no, y por ello pueden muy 
bien llegar a ser el primer supergrupo 
de los 90. Ya he dicho que el sonido es 
pobre, pero en su caso hasta este deta- 
lle juega a su favor. Dos «piratas» de lo 
más coleccionable. Búscalos. MH IGNA- 
CIO JULIA 


Raymen, Cramps, Skitzo), además de 
Ramones y los Gene Vincent y Eddie 
Cochran de rigor. Contactos - contrata- 
ción: Carlos, telf. (948) 25 74 63. 
NACION EXTRAÑA 

Están afincados en Moraira (Alican- 
te) pero su origen está en Los Angeles. 
De alli viene esta pareja para ofrecer- 
nos un tecno-pop entre naif y endureci- 
do (de hecho, el último tema de los tres 
recuerda demasiado al heavy descafei- 
nado del que dicen huir). En sus melo- 
días en su idioma y en el nuestro y Jac- 
Kie y Christopher no creo que saquen 
mucho partido en nuestro país de sus 
sintetizadores y su programación. Con- 
tactos: Ismael de Pierrot's, Tel. (96) 57 
49.90. MMR. DEMO 
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LIVE 


JOHN CALE 


Zeleste, Barcelona 


Ha empezado con unos extractos de «The 
Falklands Suite», los poemas de Dylan Thomas, un ale- 
gato contra el absurdo y la miseria de todas las guerras, 


AAA 
WHITE ZOMBIE 


GB68, New York 

Nunca antes, ¡lo juro!, había visto nada igual. O, 
para ser más exactos, es la primera vez en mi ida que, 
en un concierto, no consigo ver nada, pero lo que se dice 
nada, Y no creas que me puse detrás de una co- 
Jumna, no qué va: no tardé en llegar a la conclusión de 
que los thrasers neoyorkinos se habían gastado toda la 
e ooo 
punto que hasta del conducto del aire acondicionado 
salían oleadas del gaseoso elemento. El efecto conse- 
guido era increíble: sumergidos los all presentes en una 
niebla más espesa que la mente de un niñodélco, éra- 
mos castigados con un sonido monocorde, salvaje y ma- 
rrano como pocos, ejecutado a una velocidad que pare 
cía que el fin del mundo estaba a la vuelta de la esquina 
y querían acabar antes de que llegase. y 

¿Y quiénes son White Zombie? Acudí al concierto por- 
que esa misma mañana había encontrado un mintLp 
que era el que sentaban, en el que contaban con la 
producción de jel Rey (búscale en los créditos de Ra- 
mones o Skuls, por ejemplo), porque habian empapela- 
do todo el Village con fotocopias baratas cargadas de 
monstruos (lo confieso: siento debilidad por los eventos 
en los que el hágalo-vd-mismo es el arma de e, Y 
en los que lo rudimentario del aparato promoci des- 
vela amor al producto que se ofrece), y porque me apete- 
cía ver en su medio natural, un tuguno patbulario como 


el CBGB, alos que por seren la actualidad los pio- 
jos de la industria , los Ahrasers. Y no 
salí sonado: no sabía lo que hacían en el escena- 


rio porque no se veía ni peñazo, pero la banda sonora 
que pússn Jen amtién un LE del que vel 

!) con canciones como «Disaster blaster» 
«God of thunder» del mini-lp «Robzom- 
big», hizo la noche en sonidos, antetamínica en 
sensaciones y en montajes. E 
, con ese estilo, nunca lleguen a ningún 
sitio (los tatuajes que lucen asustarían hasta a lus viejos, 


quiera que esté en esto del rockanrol, y aquella noche hi- 
cieron 
watios, 
bie 
A 
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que forman el grueso de su último álbum. Aunque faltan 
los arreglos orquestrales y corales que le respaldan en 
el disco, la intensidad de la ejecución capta el interés 
del público congregado ante el escenario. El piano 
manda a la platea oleadas de notas, cargadas de lris- 
mo, pulsadas con brío. La voz, grave y áspera, un sofo- 
cado pero expresivo recitado, se une a la música en un 
todo desnudo y elocuente. Tras una versión de «The 
soul of Carmen Miranda» que transtorma el aliento 
electrónico de la original en un sugerente minué, aco- 
mete con su repertorio clásico. Rasgueando con furia 
na guitarra acústica que irá alternando con el piano 
eléctrico, desempolva sus canciones más representati- 
vas. La selección de títulos pertenecientes a su obra de 
los años setenta resulta impecable: «Leaving it up to 
you», «You know/more than | know», «Child Christmas 
in Wales», «Darling | need you»... Extremadamente del- 
gado, pantalones y camiseta negros, neutraliza con 
austeridad y entrega su natural toque esquizo. No pare- 
ce el mismo sujeto que nos visitó, a mediados de los 
ochenta, para actuar en televisión. Entonces dio sobra- 
das muestras de su comportamiento tormentoso, elec- 
trizando a la presentadora y el público de La Edad De 
Oro, y ofreciendo en Barcelona un apreciable recital en 
solitario ante las cámaras de TV3. 

Es otra persona. Diligente y profesional. Se nota que 
ha estado trabajando, y no sólo junto a Lou Reed para 


eV. Lluna) 


HAVANNA 3 A.M. 


Universal Club, Madrid 


Lo único que se sabía de Havanna 3 A.M. era que en 
su formación figuraba Paul Simonon, el que fuera bajista 
de los míticos Clash, y ese escueto dato fue suficiente 
para que la sala casi completara su aloro. Pero, si bien es 
cierto que Simonon es el músico más popular de la 
banda, sus nuevos compañeros no son precisamente 
unos desconocidos: Gary Myrick es un brillante guitarrista 
tejano con varios elepés a sus espaldas imero como 
líder del grupo new-wave Gary Myrick €. The Figures y, 
más tarde, en solitario), y Nigel Dixon era el cantante de 
Whirtwind, una banda británica muy apreciada por los 
amantes del rockabilly y que ha actuado más de una vez 
en nuestro país. El único sín referencias destacables es 
Travis Wiliams, un eficaz golpeador de baterías electróni- 
cas (otra cosa es si ese instrumento es el más adecuado 
0 no para el sonido del grupo, extremo éste bastante dis- 
cutible). El cuarteto se formó hace apenas unos meses, y 
la gira que los trajo a Madrid se enmarca en una etapa de 
consolidación como banda y de rodaje de sus primeras 
composiciones, surgidas en su mayoría de la inspiración 
de Simonon y Dixon durante su estancia en la fronteriza 
ciudad de El Paso. 


el homenaje a Warhol. Está más pendiente de la inter- 
pretación inspirada del material que de las histriónicas 
payasada del pasado. Parece empeñado en demos- 
trar, como ha dicho en más de una ocasión, que puede 
ganarse el sustento como músico «sin morir joven y 
loco, como Mozart». Con cada nueva canción se estre- 
cha el contacto entre público e intérprete. La mayoría 
de los asistentes conocen los discos y saludan la apari- 
ción de sus temas más conocidos. Después de un par 
de títulos del espléndido «Music For A New Society», 
nos regala versiones particularmente notables de 
«Dying on the vine» y «Heartbreak Hotel». Y hasta 
canta dos temas de «Songs For Drella» (más tarde, en 
el camerino, me explicará que el álbum ya está listo, 
que ha quedado magnífico y se ha cuidado especial- 
mente la parte gráfica, que fué tranquilizador terminarlo 
tras tantos meses de trabajo). «Paris 1919», a continua- 
ción, es acogida con suspiros de reconocimiento, y la 
lectura de «Fear» que la sigue sólo puede ser calificada 
de impresionante. Como propina, la inevitable «Waiting 
for my man», y una de sus canciones favoritas: «Close 
watch». Después, a la calle. Con la sensación de haber 
vivido una noche muy especial, más enriquecedora y 
memorable que la mayoría de conciertos de los Últimos 
meses, ¿Es esto rock'n'roll? Para mí, si. En mi particu- 
O del Rock, Mahler era un punk. M IGNACIO 
Jul 


Lo que pocos esperaban era que el misterioso «nuevo 
grupo de Paul Simonon» se dedicara al noble arte del 
power-pop: melodías con gancho, coros ajustados y con- 
tundencia instrumental. Con algunos matices reggae y 
ocasionales incursiones en el rock más corpulento, pero, 
básicamente, eran buenas canciones pop-rock sólida- 
mente interpretadas por unos músicos solventes. Nada 
que ver con el rock combativo de los Clash (la única refe- 
rencia a éstos tuvo lugar cuando Paul Simonon se acercó 
al micrófono para cantar «The Guns Of Brixton», su per- 
sonal aportación como autor y vocalista al célebre «Lon- 
don Calling»), lo cual no es ni bueno ni malo por defini- 
ción, sino sencillamente diferente. 

Como es lógico, al final hubo división de opiniones: los 
“amantes del rock más radical y los que habían acudido al 
reclamo del señuelo del nombre de los Clash salían de- 
cepcionados, hablando despectivamente de «pop», «so- 
nido blando» y «estilo descafeinado», mientras que mu- 
chos de los que habían ido por pura curiosidad y sin ex- 
pectativas concretas confesaban haber pasado un rato 
más que agradable. ¿Mi opinión? Pues no me pareció un 
concierto excepcional, pero, pese al handicap de oir las 
canciones por primera vez, no aparté un ojo del escena- 
rio, y el tiempo se me pasó volando. Lo que me obliga a 
darles un voto de confianza. M JOSE LUIS FUENTES 


STEVE HOOKER 

La Fábrika, Gjón 

Algún día nos daremos cuanta del gran legado que 
Steve Hooker está registrando para los anales del rock 
nd roll. Precedido por su fama en condición de ex-guita- 
rrista de gente como Wilko Johnson, Flaco Jiménez y 
otras personalidades ilustres entre las que se encuentra 
el mismísimo Chuck Berry-, Hooker inició el pasado mes 
de enero una gira europea que tuvo como primera escala 
cuatro puntos de nuestra sedienta geografía. 

Para la ocasión se hizo acompañar por una sección 
rítmica compuesta por Russ Strutter en el bajo (antes 
había estado en la banda de Wilko y también con Eddie 8 
The Hot Rods) y Wayne Bronze (curtido en bandas de 
blues como la de Otis Grand y la Southside Blues Band) 
Entre los tres confeccionaron un rock and roll show que 
tardaré bastante tiempo en olvidar. Con una eficacia y so- 
briedad propias del mismísimo diablo, despachó elegan- 
tes covers de las negrazas de rigor «Run Rudolph Run», 
«Route 66», sin dejar de lado un «Shake Your Hips» de 
Slim Harpo que hizo el silencio más absoluto en la sala. 
Entre ellas metió obras propias de su etapa con los Sha- 
Kers (formación inglesa en la que miitó hasta 1987) entre 
las que destacaron «How Did You Know?» y el furioso 
rin'r «Stop Breaking Dom» 


NILS LOFGREN 


Lone Star Cats. Mew York. 


fácilmente localzables a: 


centavos: 
de segunda mano, a rememorar los 
tiempos ata un poco más di- 


e alos 300 que allí nos 
habiamos dado cta... exceplo al yogur que tenían al 
lado, que no hacía más que pedir canciones de Bruce S. 


hasta que, harto ya, Nils L. contestó que, esa noche, 


THE METEORS 


3 Real Oviedo 

El gordo Fenech nos la ha vuelto a jugar. Después 
de haber pasado por estos lares no hace más de año y 
medio, volvia para lucir sus grasientos michelines y, cómo 
no, una nueva banda. En un impresentable concierto (mi- 
nutaje reducido, deslabazado al máximo, y hasta con un 
«animador» local haciendo el po y pagado con una Ca- 
miseta del careto de Paul, ¡como lo lees!) no hizo sino 
acrecentar su fama de pesetero y de mamoncete. 

Comenzando con el «Wipe Out» de los Surfaris, des- 
cargó su repertorio habitual de manera rutinaria y sin 
mucho interés en lo que estaba haciendo. No podían fal- 
tar las ya clásicas «Voodoo Rhythm», «l Ain't Ready», «l 
Don't Worry About It» o el «Rawhide» de Link' Wray. Calcó 
tuna versión del «Wild Thing» idéntica a la de los Phara- 
ohs, y rellenó con obras menores como, «Mutant Rock» 0 
el «Maniac Rockers From Hell». Después de tres cuartos 
de hora descolgó su guitarra para volver a colgarla a los 
cinco segundos (¿había prisa, Paul?) y rematar la faena 
con el mejor momento de toda la noche, que no fue otro 
sino un vertiginoso «Lonesome Train» que haría revivir 
los restos mortales del mismísimo Johnny Bunette. 

La sección rítmica, como es costumbre, construye Un 
muro de hormigón armado idéntico, la forme quien la 
forme, Sobre ellos Fenech repite la misma labor que lleva 
haciendo ya casi diez años por toda Europa, y eso, des- 
pués de todo ese tiempo, ya no es mucho. MARCOS 
ALVAREZ 


Tras una hora de gozo del personal allí congregado 
(apenas un centenar, consecuencia de una promoción 
local nefasta), y ante la clamorosa insistencia de éste, 
salió hasta tres veces de nuevo para romper más caderas 
con sudorosos ejercicios de guitarra remojada en whisky 
Inconmensurable la versión de «Sweet Little Sixteen», 
concluyendo con el típico, aunque en este caso no tópico, 


Springsteen era él. Muy bien hecho, sí señor. 

Y efectivamente: ignoro cómo se lo hacía antes pero la 
estructuración que da ahora a sus conciertos 
ala fiera de New Jersey. Dos horas y pico de concierto, 
divididas en dos partes, en las que nos mostró su lado 

h 0) y su faceta a la bite Hi 
por mucho que moviera la cabeza no podía despeinarse, 
dado que cubría su incipiente calva con un lustroso pa- 
fuelo. En la primera, v de su acústica, que al- 
ternaba con los teclados, y ayudado por un segundo gui- 
tarra, desgranó un repertorio tranqui («Mud in your eye», 
«Into the night» o «Streels again», por ejemplo) lo sufí- 
cientemente largo, 35 minutos, como para que se nos 
pusieran los dientes largos ante tanta calma chicha. Pero 
cuando ya eslaba el sel rayado de largos que sl 
níamos aparece de entre el público los 5 que faltaban, 


comenzado la segunda, que fue la que convirtió el café 


O (Luis Hevia) 


0 (Don Gato) 
«Louie, Louie». pesima 


Pasó desapercibido, fue ignorado por completo, pero 
los que tuvimos la oportunidad de verle sabemos que qui- 
zás pasen años para poder contemplar otro derroche de 
feeling semejante al acontecido. Al amanecer, todos habí- 
amos descubierto algo más del rock and roll. Gracias 
Steve. MN MARCOS ALVAREZ 


en un animado saloon. Siempre sirviendo a la labor de 
guitar-hero a la angigua usanza de Nils, que en casi 
todas las canciones bajaba por entre el público cuando le 
tocaban sus solos, tuvieron a bien deleitamos con una de 
grandes éxitos que el público agradeció hasta el punto 
de hacerle repetir 25 minutos después de finiquitado el 
set. «Cry tough», «Daddy dream», «l came to dance», 
«Dirty money» o «Jealous gun» dieron el toque mágico a 
lanoche. 

Noche que, para Nils L., no acabaría ahí, ya que el 
yogur le siguió hasta los camerinos... ¿la diría también 
que no? Los demás, tristes mortales, nos batimos en re- 
rada sin que nadie nos siguiera pero muy contentos, 
eso sí, porque para terminar y dejar a la peña contenta 
nos cantó un dre christmas € happy new year» muy 
sentido. Pero qué mono que es el chico... y qué bien que 
toca, ¡leches! MKOLEGA 


ANTES 
DOCTOR FEELGOOD 


Zeleste, Barcelona 


Un concierto ejemplar. Los Feelgod —banda al 
parecer desahuciada para el gran público, tozudos Super- 
vivientes de la generación que empalmó pub rock con 
punk— consiguieron triunfar donde la mayoría de n 
llegados al éxito fraca: imunicaron con el público de 
buenas a primeras, supieron hacernos part 
convicción y ofrecieron un modélico espect: 
nestidad musical, No hubo amagos de cansancio, tan 
propios en los conciertos de glorias marchitas, ni se per- 
cibió esa lamentable actitud de banda de currantes que 
salen a cumplir contrato sin más. Hicieron lo de siemy 
sin pretensiones y con muchas ganas de que el es 
dor disfrutase de una velada plenamente posit 
Brilleaux —único miembro de la formación original se 
lo pasó en grande y manejó el asunto con distinguida 
dignidad (a punto estuvo de darle un telele de emoción 
en varios momentos) mientras la banda, con nuevo gur- 
tarrista, cumplió su cometido sin escatimar esfuerzos 
Mientras recorrian su repertorio —montones de versio- 
nes clásicas, la mayoria de sus temas más conocidos 
era fácil comprender que, por lo menos para los mil y 
pico asistentes que congregaron, las eternas virtudes 
del rock siguen siendo tan válidas en 1990 como lo tue- 
ron antaño. Todo depende de quién y cómo las encarne. 
¡Si hasta «See You Later Alligatorn me pareció lo más 
moderno del inundo! WM .G. 


65 AUTA 66 


L 


THE CRAMPS: 
«Bikini girls with machine guns» 


atómicos, el Vengador Tóxico, los To- 
mates Asesinos, los Vámpiros del Es- 
pacio. Vuelven con una descarga de 
psychobilly surgida de la Dimensión 
Trash de la que escapan de tanto en 
tanto. Son los Cramps, después de 
cuatro años. En plena forma, más afila- 
dos de lo que cabía esperar, tan inspi- 
rados como siempre. «Chicas en bikini 
con ametralladoras» es otra lección de 
cómo resumir el espiritu del rock 4. roll 
en menos de cuatro minutos. Frenéti- 
co, enloquecido y sexual. La otra cara 
devuelve a los Cramps del periodo 
79/80 a lo largo de dos cortes desecha- 
dos para el álbum. La foto de portada 
reincide gustosa como care de explo- 
tación; en la de la contraportada, tam- 
bién. Me temo que, en lo suyo, los 
Cramps son P-E-R-F-E-C-T-0-S. 
MUDHONEY 
«This Gift» 
TAD: «Wood Goblins» (Sub Pop- 
Glitterhouse import) 

ladada metralla de Seattle. 
Mudhoney no son un fenómeno aislado 
y las conspiraciones para taladrar 
oídos urdidas por los directivos de Sub 
Pop no son un divertido espejismo. 
Ejemplo n. 1: Tad Doyle y sus sicarios 
se ponen en manos del imposible 
Steve Albini; el resultado es una atro- 
nadora amalgama de instrumentos irri- 
tados en busca de placeres malsanos, 
bajo la dirección de una voz estrangula- 
da, estrella total en «Cooking with 
gas». En el segundo ejemplo, Mudho- 
ney se descuelgan con un tema de su 
nuevo elepé que pone los pelos de 
punta desde la cara A. «This gift» es 
Mudhoney en su mejor punto, aunque 
en «Baby help me forget» enseñan de 
lo que son capaces cuando no están 
muy nerviosos, y con el «Revolution» 
de los Spacemen 3 se montan unas 
risas. Ninguno de estos dos últimos tí- 


tulos se incluye en el álbum. 
BIRDLAND: 

«Sleep with me» impor) 
Confirmado: 


j es yael 
del que todos hablarán Abe: De 
rasgar las guitarras con tesón han pa- 
sado a componer diestras canciones 
de pop vigoroso, melodías cristalinas y 
esencias sixties adaptadas a 1990, 
Como los Stones del 66, pero con total 
intoxicación de malicia. La aceleración 
retorna en «Wanted» y los ánimos se 
encienden a lo largo de otros dos pe- 


queños terrones de furor teñido de 
rubio. 

KITCHENS OF DISTINCTION: 
«Elephantine EP» (One Little Indian- 


Impor) 

Entre los REM más tópicos y lo 
mejor de Bob Mould en solitario los Kit- 
'chens Of Distinction resurgen con cua- 
tro temas cuyo común denominador es 
la sobriedad. Y el gusto: Acortens 
se deja arrullar por unos teclados ele- 
gantes, la voz no abusa de lirismos; 
«Margaret's injection» es pop de prime- 
ra división persuadido por tensos fon- 
dos eléctricos evitando que todo caiga 
en tentaciones fáciles. Un relajante re- 
galo a 45 r.p.m. 

PALE SAINTS: 

«Barging in the presence of God» (4 
ADimpor) 

Otra de las bandas inevitables de 
la actualidad musical inglesa, The Pale 
Saints destacan por sonar recios sin 
necesidad de hincharlo todo con fuzz o 
feedback. El misticismo inherente a la 
mayoría de colegas británicos que fi- 
chan por 4 AD no les es ajeno, pero si- 
guen estando más cerca de Galaxie 
500 que de Dead Can Dance. Por fortu- 
na. M RAFA CERVERA 

THE LAZY CONGIRLS: 

«Live in 85» (Romilar D) 
SCIENTISTS: 

«Scientists EP» (Munster) 

THA SAINTS/MOCK TURTLES: 
«Idem» (Bucketfull Of Brains) 

BEVIS FROND/TANGLE EDGE: 
«idem» (Ptolemaic Terrascope) 
Cuatro piezas generosamente obse- 
quiadas al adquirir cualquiera de las 
sendas publicaciones que las patroci- 
nan. Los Cowgirls (ver RUTA 46) se 
despachan tres pepinos inéditos, de 
fuente desconocida, que ponen un bro- 
che perfecto a la despedida (¿definiti- 
va?) del fanzine Romer D. Punk-rock 
marrano, anfetamínico y terminante en 
la escuela Dolls/Dictators. «Scientists 
EP» fue específicamente diseñado 
para acompañar al especial dedicado a 
esta banda australiana por La Herencia 
De Los Munsters (ver RUTA 45). En la 
cara A los Scientists construyen dos 
ciénagas subeléctricas durante un con- 
cierto que dieron en el 87 en Perth. As- 
fixiantes ejecuciones de «A Pox On 
You» y «Solid Gold Hell», aunque los 


instrumentos se oigan en la distancia. 
Al reverso Los Bichos cooperan con 
una muy sólida lectura de «Swam- 
pland», previamente aparecida en uno 
de sus singles. Por último, los Dum 
Dum Boys de Francia, cierran con una 
crispada demo de «Nitro» igualmente a 
la altura. El single del n.2 32 de Bucket- 
full contiene, por un lado, a los Mock 
Turtles de Manchester meándose a 
The Stone Roses con una vibrante es- 
meralda de folk rock. Por otro aparecen 
los siempre excelentes Saints (0, mejor 
dicho, Chris Bailey) con «l Dreamed Of 
Marie Antoinette», bonito embrión de lo 
que podría ser una gran canción. En el 
tercer volumen de Ptolemaic Terrasco- 
pe, fanzine psicodélico británico, se in- 
cluye un EP cuyo mayor atractivo resi- 
de en la demo-versión de uno de los 
temas que aparecerán en «Any Gas 
Faster», inminente nuevo álbum de 
Bevis Frond. Se trata, naturalmente, de 
un concentrado de rock progresivo 
post-Hendrix. Tangle Edge, dúo norue- 
go entregado a la psicodelia más ona- 
nista (ver RUTA 48), ofrecen un largo 
desarrollo instrumental de onda freaky. 
Ectomorph, otros protegidos de Woron- 
zoy, contribuyen con una miniatura 
mística de embriagador fondo oriental. 
Cierran Rustic Rod, de los que carezco 
de datos, con un febril charco de visio- 
nes lisérgicas. 


NEW YORK DOLLS: 

«Rehearsal Live» (EP Polar import) 
Más vinilo bastardo a añadir al pa- 
trimonio post-mortem de las Muñecas. 
«Looking For A Kiss» y «Trash» proce- 
den de un ensayo y, aunque con sonido 
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THE PURITANS: 

«Grace Hotel» (Mr. Spaceman- 
impor) 

Esta banda de Victoria, Australia, ya 
pasó por nuestras páginas con anterio- 
ridad anunciando su nuevo single, ade- 
llanto de un próximo álbum con Mr. Spa- 
ceman. Grabado a finales del pasado 
año, han logrado un par de sudorosos 
ejercicios de rhythm and blues en los 
que la introducción de la armónica de 
forma definitiva aporta mayor brillantez 
al sonido puritano. «Grace Hotel» se 


NV 


aceptable, no aportan nada que no se- 
pamos ya. «Bad Girl» y «Chatterbox», 
de un concierto canadiense retransmiti- 
do por radio, tampoco son nada extra- 
ordinario y ni la ejecución ni la calidad 
técnica brillan especialmente. Sale 
más a cuenta hacerse con el LP «Loo- 
king For A Kiss» (ver RUTA 48). Eso sí 
los coleccionistas dollianos le encontra- 
rán un hueco en su estantería de rare- 
zas. 

DEICIDAS: 

«El Barco Más Pirata» (EP Pigs-Dro) 
El adelanto del segundo álbum de 
estos ateos -como siempre producidos 
por Kike Cardiaco- es un rock básico, 
con el característico pulso garrulo de la 
banda, que no acaba de despegar. Al 
otro lado la cosa es más sustanciosa, 
con dos cortes grabados en directo: 
«Déjate Melena», apañado exabrupto 
de garage leonés, y «Camionero De 
Fortuna En La A-66», country-rock ibé- 
fico con sabor a Pegaso. No iría mal 
que pensasen en reforzar las guitarras, 
ganarían lo suyo (este single se puede 
obtener contra reembolso de 450 ptas. 
escribiendo al apartado 469 de León). 
MC5: 

«Looking At You» (A Square-bootleg) 
SONICS RENDEZVOUS BAND: 

«City Slang» (boolleg) 

Dos reediciones seminales (y pira- 
tas) para entender el concepto «high 
energy» dentro del rock. «Looking At 
You/Borderline», 1967, fue el segundo 
single de MC5. Una fisión nuclear que 
recoge a los cinco de Detroit, en estado 
puro y primario, generando atronadores 
shocks eléctricos. En RUTA 25 hay más 
información sobre esta colosal pieza 
que Skydog reeditó hace tiempo (la 
cara A se rescató también en la cinta 
«Babes In Arms»). En esta ocasión 
vuelve a la vida con sonido repicado 
aunque eso poco importa- y excelente 
funda. En cuanto a «City Slang», 1977, 
Único single de la banda de Sonic 
Smith, salió a flote de nuevo en un LP 
compartido con Destroy All Monsters y 
en un álbum pirata. Su nueva aparición 
respeta la funda original, está limitada a 
500 ejemplares y dispone de la mezcla 
mono y estéreo del corte en cuestión. 
una poderosa canción de rock bien en- 
tendido y mejor aplicado. M J.G. 
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despega de la obra anterior de los aus- 
trallanos, con unas guitarras más cru- 
das acompañadas de una sección rít- 
mica indomable, mientras que «Moral 
Crusader» hace de enlace apoyándose 
en el órgano y la armónica, recreando 
un ambiente de taberna cervecera. No 
son tan burros como otros parientes de 
las antípodas, y eso les hace diferentes 
en un barrizal de, a veces, dificil orien- 
tación. Puedes contactar con ellos en 
lo 41 Fellows St, Kew 3101, Victoria, 
Australia. MW MARCOS ALVAREZ 


Alfredo Espósito es nuestro loctor modelo del mes. Ejemplifica todas 
aquellas cualidades que preferimos en nuestros queridos lectores. Sintetiza idealmente la 
actitud que creemos deben mostrar quienes nos siguen mes a mes. Un tipo curioso, Alfre- 
do. Treinta y seis primaveras muy bien llevadas, quince años ya como eficiente auxiliar ad- 
ministrativo en la compañía de seguros El Cataclismo S.A., felizmente casado con Doña 
Maruja Virtudes y padre de dos hermosos niños, aficionado a la música pop desde los 
tiempos en que España ganaba fácilmente el festival de Eurovision y fiel suscriptor de 
ésta su revista desde el número cero, «Expo», como le llaman amistosamente sus allega- 
dos, nunca ha dejado de estar en la onda. Cuando redescubrimos las fragancias púrput 
de la psicodelia, vistió a su familia en el más puro estilo Haight-Ashbury y adquirió por 
rreo los discos de Jefferson Airplane y Jimi Hendrix que le faltaban. Algunos rincones de 
su domicilio aún apestan a pachuli. Cuando apoyamos el renacimiento del sonido-garage 
i enseguida alquiló unos bajos en su misma calle y se puso a ensayar crudas versiones de 
«Loule Loule» y «You're gonna miss me» con sus compañeros de la oficina Manolo, Váz- 
quez y «El Grapas». Se hacían llamar Seguro De Vida y llegaron incluso a firmar un único 
tema propio, propulsado por una enervante guitarra «fuzz», titulado «Poliza psicoatómi- 
ca». Su elapa «sixtles» concluyó bruscamente el día mismo que llegó a los kioskos nues- 
tro informe sobre el Nuevo Rock Americano. ¡Ah, amigo!, Espósito no se contentó con las 
Obras capitales de Dream Syndicate y Violent Femmes; ¡compraba hasta «bootlegs» yugo- 
eslavos de Green On Red y Guadalcanal Diary! Pero lo peor fue cuando decidimos hacer 
un especial Detroit Rock: El NRA saltó por la ventana y por la puerta entraron las discogra- 
fías de MCS, Stooges y hasta Ted Nugent. ¡Qué delirio! El hombre se subía por las paredes 
y brincaba como una cabra en celo por encima del mobiliario ejecutando fulminantes e 
Ímaginarios solos de killer-guitar. A la pobre Maruja por poco le da un pasmo. Intentó cal- 
mar los ánimos de su cónyuge comprándole quince ejemplares de cada nuevo producto 
(libros, discos, cassettes) ofertado en nuestras páginas, pero esto sólo lograba echar más 
leña al fuego de su vocación rocanrolera. Hemos de reconocer que, con nuestro polémico 
artículo Beatles Versus Rolling Stones, contribuimos a desestabilizar su, hasta el momen- 
to, notoria y lógica trayectoria musical. El muy infeliz no sabía si escuchar «Revolver» o 
«Aftermath»; pasó unas cuantas noches sin pegar ojo por culpa de este dilema, llegó in- E 
cluso a contratar los servicios de un eminente astrólogo, pero ni así. Afortunadamente, A Sk 
los culpables de su momentánea confusión, nosotros mismos, la solucionamos publican- 
do un exhaustivo estudio sobre los Flamin' Groovies. Ni Lennon, ni Jagger; Alfredo se compró un peluquín a lo Cyril Jordan y olvidó para siempre la disyuntiva. 
Desde entonces ha pasado por fases Sonic Youth, Rockabilly, Plimsouls, Blues, Radio Birdman y Noise Rock. No hay ni que decir que tiene fritos a los dependien- 
les de los video clubs del barrio con sus continuas y acucientes preguntas sobre películas italianas de zombies y caníbales, filmes mexicanos de lucha libre y 
cualquier producción americana de quinta fila con las dosis necesarias de sexo crudo, horribles magnicidios, mutilaciones sangrientas y violencia gratuita. 
Como hemos visto, Alfredo ha hecho de RUTA 66 su biblia. Podría pensarse que es un perfecto majadero, un ser sin personalidad ni carácter alguno, un mero ju- 
guete en nuestras manos. Jamás ha escrito una carta de queja a la sección Correo, sin embargo, sus talones y giros postales son los primeros en llegar cada vi 
que anunciamos un nuevo producto. Menospreciarie por su aparente falta de criterio sería pues injusto de nuestra parte. Además, le preferimos con diferenci: 
lodos esos mequetrefes adolescentes convencidos de que su grupo favorito mola y lo demás es una mierda, todos esos mediocres aficionados reticentes a 
nuestras propuestas, nuestra inestimable labor informativa. Si tampoco tú quieres complicarte la vida, si deseas dejar en nuestras expertas manos tu afición mu- 
sical, haz como Alfredo. Sólo tienes que remitir el cupón adjunto, con 3.600 pesetonas de nada, a RUTA 66 c/ Aribau 282-284, 7.* 3.1, 08006 Barcelona. Además de 
doce numeros (uno e sale gratis) te obsequiamos un LP a escoger entre «The Auntie Winnie Album» de THE BEVIS FROND (rarezas y outtakes de esta banda de 
guitarras psicodélicas-alucinatorias), «Cuatro Perros» de LOS BOMBARDEROS (rock nacional de alto tonelaje), «Red 8 Gold» de FAIRPORT CONVENTION (lo úl- 
mo de esta seminal banda de folk-rock inglés) y «Younger, Louder £: Snottyery de los DEAD BOYS (un disco ciásico del punterock nepoyorquino). 


Aviso: Sólo tienen derecho a disco de regalo aquellos que se suscriban por primera vez. A los cheques que no sean de Barcelona debe añadirse 250 ptas. en con- 
cepto de gastos bancarios o serán devueltos. También deseamos aclarar que no podemos hacernos responsables de los retrasos o extravios causados por Co- 
rreos. Gracias. 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 86 por sólo 3.600 ptas. el importe de 
la suscripción lo haré efectivo mediante: 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66 C/Aribau 


| 

. 282-284 08006 Barcelona. Deseo recibirlos números (marca con una X los escogi- oran: | 

dos) por 300 ptas. cada uno, A partir del número quince valen 325 ptas. cada uno y G Cheque bancario adjunto al poriador y barrado 

los números dobles: el Nueve —con flex inédito de El Ultimo de la Fila- 425 ptas, y NOMBRE Y APELLIDOS | 

el Veinte, el Treinta y Uno y el Cuarenta y dos, 450 ptas. Los gastos de envio corren 

a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: Coni eso 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado Lilia 

£ Giro postalN.? 

NOMBRE Y APELLIDOS DI BEvIS FROND(] BOMBARDEROS (] FAIRPORT CONVENTION [] DEAD BOYS 

DIRECCION A | 

POBLACION CODIGO POSTAL Nota: SI el envío debe hacerse al extranjero las tarfas son las siguientes | 

PROVINCIA NACION Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo | 


TELEFONO reo: 7.300 ptas. 


ELSONDO ESPEFECTO LA MUSICA 


